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El «grado de utilizacion» expresa en tanto por ciento
la ocupacion del espacio, por un grupo de alumnos, pre-
vista para la imparticion del ciclo formativo.

Enei margen permitido por el «ugrado de utilizacién»,
los espacios formativos establecidos pueden ser ocu-
pados por otros grupos de alumnos que cursen el mismo
u otros ciclos formativos, u otras etapas educativas.

En todo caso, las actividades de aprendizaje asociadas
a los espacios formativos (comnr la ocupacion expresada
por el grado de utilizacion) podran realizarse en super-
ficies utilizadas también por otras actividades formativas
afines.

No debe interpretarse que los diversos espacios for-
mativos identificados deban diferenciarse necesariamen-
te mediante cerramientos.

13594 REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril.
por el que se establece los dspectos hdsicos
del curriculc del grado superior de ias ense-
fianzas de Musica y se regula la prueba de
acceso a estos estudios.

El desarrollo académico de ias ensefanzas de régi-
men especial de musica en el marco de la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del
Sistema Educativo, ya iniciado en lo referente a los gra-
dos slemental y medio de estos estudios, se completa
con la regulacion del grado superior, que, de acuerdo
con lo dispuesto en la Ley, comprendera un solo ciclo
cuya duracion se determinara en funcién de las carac-
teristicas de las diferentes especialidades, siendo su titu-
lacién equivalente, a todos los efectos, a la de Licenciado
Universitario, y cuya finalidad, como tramo de maxima
especializacion dentro de dichas ensefianzas, es propor-
cionar a los alumnos una formacion artistica de calidad
y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales
-de ta musica.

Con el fin de alcanzar el primero de los objetivos
que la Ley se propone, el presente Real Decreto por
el que se determina los aspectos basicos del curriculo
del grado superior establece y organiza, junto con las
materias especificas de cada especialidad, otras basadas
en la profundizacion en contenidos tedrico-humanisticos
que, lejos de suponer una mera complementariedad,
imprimen a este tramo de los estudios un verdadero
caracter de ensefianza superior, siguiendo con ello ei
ejemplo de las diferentes instituclones europeas en las
que estos estudios estan avalados por una experiencia
tan larga como satisfactoria, al tiempo qus se evita basar
su planteamiento en una mera extension del tradicional
concepto de wirtuosismon, centrado casi exclusivamen-
te en el perfeccionamiento de lo estrictamente relacio-
nado con la propia especialidad.

En cuanto a la finalidad de garantizar 1a cualificacitn
de los futuros profesionales, el presente Real Decreto
pretende ser un medio eficaz para hacar frente a la des-
cornpensacion actualmente existente entre la craciente
demanda de musica por parte de la sociedad v la insu-
ficiencia de nuestro sistema educativo para la formacion
del nimero necesario de profesionales cualificados. Para
ello resulta coherente el objetivo general de proporcionar
una completa formacion practica, teérica y metodolégica
a través de las materias que conforman la espacialidad
elegida, que garantice la citada cualificacion profesional
en los ambitos relativos a la creacion, la intarpratacion,
la mvestigacion, y la docencia.

De aste modo, las ensefianzas qua 32 astablecen en
la prasenta norma responden a los cuatro grandss ambi-
tos en qua el arte musical pueda exprasarsa: el de Iz
composicion, ¢l de la interpretaciéon —incluyendo en éste,
ademas del estudio da los diferentes instrumentos y sl

canto, la direccion.de coro y la direccidn de orquesta—,
el de la musicoiogia, y el de la pedagogia, determinan-
dose la carga lectiva minima para cada una de ellas,
y regulandose su duracién en nimero de cursos.

En lo referente a los estudios académicos tradicio-
nales, el presente Real Decreto amplia el actual catélogo
de ensefanzas con las de «instrumentos de cuerda pul-
sada del Renacimiento y el Barrocow, «Viola da gamba»
{ya presentes en el desarrolto académico correspondien-
te a los grados elemental y medio) e «Instrumentos de
la Musica Antigua», en el campo de-la interpretacion,
haciéndose eco del interés de los dltimos afios hacia
la musica antigua y su interpretaciéon a través de ins-
trumentos originales. Pero lo que resulta sin duda mas
novedoso es que, por vez primera en nuestro pais, hacen
su aparicion en este tipo de estudios otras especialidades
no directamente relacionadas con la mdsica «culta» occi-
dental, como son las del «jazz», el «flamencon, la «ei-
nomusicologia» y-los «instrumentos de la musica tra-
dicional y popular», en consonancia con las actuales axi-
gencias derivadas de una actitud abierta, de respeto y
proteccion hacia las mas diversas manifestaciones cui-
turales, cubriendo de este modo un imporiante vacio,
y dando ademas respuesta a una gran demanda social
y profesional.

Con el fin de poder atender mejor a los diferentes
perfiles profesionales, algunas especialidades se plan-
tean con dos opciones diferenciadas, que permiten uno
mayor profundizacién en determinados campos en fun-
cion de una mas especifica cualificacion profesional de
los alumnos. £s el caso de upedagogia», cuye primera
opcion, lenguaje y educacién musical, abarca la forma-
cién de futuros profesionales de ese aspecto de la docen-
cia tanto en el ambito de la ensefianza especializada
de la musica como de la de régimen general, mientras
que la segunda se centra en el campo de la pedagogia
det canto vy de los diferentes instrumentos. Para la espe-
cialidad de «flamencon», por su-parte, se establece una
opcion dirigida hacia la practica instrumental de la «gui-
tarra flamenca», y una segunda opcién, la «flamenco-
logia», orientada hacia la investigacion y los estudios
de tipo tedrico de dicha forma de expresidn musical.

El presente Real Decreto, con el fin de garantizar o
homogenesidad bésica entra la amplia v peculiar diver-
sidad de especialidades que configuran gsta ensefianza,
asi como de asagurar la coherencia entre los diferentas
planes de estudius que, a su amparo, procedan a glaborar
las diferentes Administraciones educativas, determina
unos aspectos basicos del curriculo del grado superior
estructurados en tormo a tres areas formativas basicas,
presentes en las diferentes ensenanzas: la integrada por
las materids que atafien a la especializacion en el aspecto
intrinsecamente técnico; la constituida por el estudic de
materias teodrico-humanisticas que garanticen una for-
macion integral, tanto en lo puramente musical como
en aspectos mas generales del conocimiento, y la for-
mada por aguellas materias referidas a los diversos con-
juntos vocales, sinfdnicos y cameristicos. Esta dltima
area tiene, por su parte, una doble finalidad: la de asc-
gurar la existencia en los centros de agrupaciones esta-
bles, =2n las que participen de forma activa todos los
alumnos quz cursan los estudios superiores, y la de pro-
yectar |2 actividad artistica de cada centro en el antorno
social 6n gqu2 sz ubigue.

La profunda rzforma que, en lo estrictamenta aca-
démico, supongz el dotar 3 esta grado de las ensafianzas
inusicates de un amplio contenido, propio de unos sstu-
dios de nivel superior, lteva implicita una no meaos impor-
tante renovacion en los aspeactos formales relativos a
su aplicacion y desarrollo. En este sentido, la presente
norma esta estrechamente vinculada con el paso previo
que, dentro del desarrollo de la Ley, supuso la rede-
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finicidon de los Conservatorlos superiores, que procedié

a otorgarles la necesaria carta de naturaleza fisica y juri-

dica para la imparticiéon Unicamente de las ensefianzas
de grado superior, ademas de establecer la relacién de
especialidades oblrgatorlas minimas que deben ofrecer-
se en los mismos.

Por otra parte, y en virtud de Io dispuesto en el ar-
ticulo 40 de la Ley, el presente Real Decreto regula
la prueba de acceso al grado superior de estas ense-
fianzas, estableciendo las directrices basicas de la misma
para cada. especialidad. Dichas directrices responden a

un planteamiento general que permita valorar los cono-

cimientos y capacidades artisticas necesarias para el
correcto desarrollo de los.estudios superiores, en €l caso
de aquellos aspirantes que reunan los requisitos esta-

blecidos en el articulo 40.3 de la Ley, junto con los .

conocimientos relacionados con la formacién musical
general del aspirante, sin establecer a priori fases eli-
minatorias que impidan o dificulten la valoracién global
del candidato, para los que no reunan dichos requisitos,
. segun lo establecido en el articulo 40.4.

Para fa elaboracién de esta norma han side consul-
tadas las Comunidades Autdonomas que se encuentran
en el pleno ejercicio de sus competencias en materia
educativa, en el seno de la Conferencia Sectorial de
Educacion. .

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacién
y Ciencia, previo informe del Consejo Escolar del Estado,

de acuerdo con el Consejo de Estado y previa delibe-

racion del Consejo de Ministros en su reunién del dia 21
de abril de 1995,

DISPONGO:

Articulo 1.

El grado superior de las ensefianzas de Musica com-
prendera un solo ciclo, de acuerdo con lo dispuesto en
el articulo 39.1c) de la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo,
cuya duraciéon serd de cuatro cursos en las especiali-
dades que se relacionan en el articulo 3 del presente
Real Decreto, excepto en las especialidades de Com-
posicién, Direccién de Coro y Direccién de Orquesta,

para las que las Administraciones educativas podrén dis-
poner una dura®o6n de cinco cursos.

Articulo 2.

De acuerdo con io establecido en al articulo 42.3
de la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, quienes
hayan superado el grado superior de las ensefianzas de

musica tendran derecho al Titulo superior de Musica,

en el que constara la especialidad cursada, que sera
equivalente a todos fos efectos al titulo de Licenciado
Universitario.

Articulo 3.

1. Aefectos de lo establecido en el articulo anterior,
las especialidades que configuran el grado superior de
las ensefanzas de musica son las siguientes:

1.2 Acordeon.

2.2 Arpa.

3.2 Canto.

4.2 Clarinete.

52 Clave.

6.2 Composicidn.

7.2 Contrabajo.

8.2 Direccién de Coro.
9.2 Direccion de Orquesta.
10. Etnomusicologia.
11. Fagot.

Flamenco.
Flauta travesera.
Flauta de pico.
Guitarra.
Instrumentos -de cuerda pufsada del Renaci-
mlento y el Barroco.
17. Instrumentos de la musma antigua.
18. Instrumentos de la musica tradicional y popular.
19. Instrumentos de pua. .

—  — —
OOBWN

20. Jazz.

21. Musicologia.
22. Oboe.

23. Organo.

24. Pedagogia.
25. Percusion.

26. Piano.
27. Saxofon.
28. Trompa.
29. Trompeta.
30. Trombén.
.31. Tuba.
32. Viola.
33. Viola da Gamba.
34. Violin.

35, Violqncello.

2. La especialidad de Flamenco constara de las dos
opciones siguientes:

Guitarra flamenca.
Flamencologia.

Opcidn a):
Opcion b):

3. Laespecialidad de Pedagogia constara de las dos
opciones siguientes:

Opcion a): Pedagogia del lenguaje y la educacion
musical.

Opcidn b). Pedagogia del canto y de las especiali-
dades instrumentales que se detallan en los anexos |
y ll del presente Real Decreto.

4. Los distintos planes de estudios conducentes a
la obtencidn del Titulo superior de Musica determinaran
la carga lectiva total para cada especialidad, en funcion
de sus caracteristicas, que en ningln caso podra ser
inferior a la que figura en el anexo | del presente Real
Decreto.

Articulo 4.

Las enseflanzas conducentes a la obtencidn del Titulo
superior de Musica deberan proporcionar una formacion
practica, tedrica y metodolégica a través de la profun-
dizacién en las materias que conforman la especialidad
elegida, con el fin de garantizar la cualificacién de los
futuros profesionales de la mdsica en los ambitos rela-
tivos a la creacion, la interpretacion, la investigacion y
la docencia.

Articulo 5.

A efectos de lo dispuesto en el articulo 4.2 de la
Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidn
General del Sistema Educativo, en el anexo Il del presente
Real Decreto figuran los aspectos bdsicos del curriculo
de las respectivas especialidades del grado superior de
las ensefianzas de Musica, referidos a materias, conte-
nidos y tiempos lectivos minimos.

Articulo 6.

1. Las Administraciones educativas competente
estableceran el curriculo del grado superior de las ense—
fianzas de Musica, del que formaran parte, en todo caso,
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las ensefianzas minimas fuadas en el presente Real
Decresto.

2. Al establecer el curriculo del grado superior de
las ensefianzas de Miisica, las’ Administraciones educa-
tivas fomentaran la autonomia pedagdgica y organizativa
de los centros, favoreceran el trabajo en equipo de los
profesores, y estimularan la actividad artistica e inves-
tigadora de los mismos a partir de su practica docente.

3. Las Administraciones educativas, al establecer el
curriculo, organizaran cada una de las materias en una
o varias asignaturas, haciendo constar aquellas materias
de las establecidas en el presente Real Decreto a las
que corresponden, y determinaran el curso 0 cursecs en
que deberan realizarse, pudiendo incrementar los tiem-
pos lectivos minimos que se fijan en la presente norma
para éstas. Asimismo, estableceran los criterios de pro-
mocién que consideren oportunocs, asi como las normas
que regulen la permanericia de ios alumnos en el centro.

4. Asimismo, las Administraciones - educativas
podran completar et curriculo con otras asignaturas no
vinculadas a las materias que se establecen en el pre-
sente Real Decreto. -

Articulo 7.

1. Podran acceder al grado superior de las ense-
fianzas de miusica quienes, reuniendo los requisitos aca-
démicos de estar en posesidon del titulo de Bachiller v
de haber aprobado los estudios correspondientes al ter-
cer ciclo del grado medio, superen la prueba especifica
prevista en el articulo 8 del presente Real Decreto, que
permita comprobar que el aspirante posee. los conoci-
mientos y habilidades profesionales necdsarios para cur-
sar con aprovechamiento la especialidad solicitada.

2. Asimismo, podrén acceder al grado superior de
las ensefianzas de musica quienes, sin reunir unoc o los
dos requisitos académicos a que se refiere el apartado
anterior, superen la prueba establecida en el articulo 8
del presente Real Decreto y, ademas, demuestren, a tra-
vés del ejercicio especifico previsto en el articulo 9,
poseer tanto los conocimientos y aptitudes propios del
grado medio como las habilidades especificas necesarias
para cursar con aprovechamiento la especnahdad soli-
citada.

Articulo 8.

1. La prueba de acceso al grado superior de las
ensefianzas de miusica a la que se refiere el articu-
o 7.1 del presente Real Decreto constard de un dnico
ejercicio que comprendera las partes que, para cada
especialidad, se determinan en los dos apartados si-
guientes.

2. Especialidades no instrumentates:
1.2 Composicién;

Parte a} Interpretacion en el instrumento principal
{0 voz, en el caso del canto) durante aproximadamente
quince minutos, de fas obras que determine el tribunal
ge una relacién presentada previamente por el candi-

ato.

Parte b) Presentacion y defensa oral de obras y tra-
bajos realizados por el candidato.

Parte ¢) Realizacion de un trabajo armémco-contra-
puntistico. .

Parte d) Lectura a primera vista al piano.

2?® Direccién de coro y direccion de orquesta:

Parte a) Interpretacion en el instrumento principal
(o voz, en el caso del canto) durante aproximadamente
quince minutos, de las obras que determine ei tribunal

de una relacion presentada previamente por el candi-
dato.

Parte b) Realizacidon de un trabajo armdnico-contra-
puntistico. : - :

Parte c) Prueba auditiva.

Parte d) Lectura a primera vista al piano.

3.2  Musicologia, Flamencologia y Etnomusicologia:

Parte a) Interpretacién en el instrumento principal
{0 voz, en el caso del canto) durante aproximadamente
quince minutos, de las obras que determine el tribunal
de una relacién presentada previamente por el candi-
dato.

Parte b) Analisis de una obra o fragmento.

Parte c) Realizaciéon de un trabajo arménico-contra-
puntistico. ‘

4.7 Pedagogia del Lenguaje vy la' Educacién Musical:

Parte a) Interpretacién en el instrumento principal
{0 voz, en el caso del canto) durante aproximadamente
quince minutos, de las obras que determine el tribunal
de una relacién presentada previamente por el candi-
dato.

Parte b) Prueba vocal, a solo y en conjunto.

Parte ¢) Composicion de una pieza breve, de caréc-
ter didactico, sobre una melodia ¢ un texto propuesto
por el tribunal.

Parte d) Lectura a primera vista al piano.

La relacidn de obras a que se refiere la parte a) deberd
incluir al menos cuatro obras de dificuitad media, per-
tenecientes a los estilos mas representativos de la lite-
ratura del instrumento, libremente elegidos por el can-
didato. En el caso del canto, la relacuén constard de un
minimo de ocho obras.

Para la realizacidn de las partes b), ¢) y d), los centros
fijaran y haran pablicas con antelacion suficiente unas
orientaciones sobre el contenido y grado de dificultad
de cada parte, de acuerdo con las caracteristicas y espe-
cificidad de cada una de ellas.

3. Especialidades instrumentales:

1.2 Acordedn, arpa, canto, clarinete, contrabajo,
fagot, flauta travesera, flauta de pico, guitarra, instru-
mentos de pua, cboe, percusidn, piano, saxofén, trompa,
trompeta, trombon, tuba, viola, viola da gamba, violin,
violoncello, pedagogia referida a dichas especialidades
instrumentales, instrumentos de la mdsica tradicional y
popular e instrumentos de cuerda pulsada del renaci-
miento y el barroco:

Parte a) irterpretacion de un programa de una dura-
cién aproximada de treinta minutos, integrado por obras
y/0 estudios de una dificultad apropiada a este nivel.

Parte b) Analisis de una obra o fragmento, propues-
to por el tribunal.

Parte ¢) Lectura a vista.

2.2 C(Clave y 6rgano, y pedagogia referida a los mis-
mos;

Parte a) Interpretacion de un programa de una dura-
cion aproximada de treinta minutos, integrado por cbras
y/o estudios de una dificultad apropiada a este nivel.

Parte b) Analisis de una obra o fragmento, propues-
to por el tribunal.

Parte ¢) Acompafamiento improvisado de una
melodia por medic de la realizacidon de un continuo a
partir de un bajo cifrado dado por el tribunal.

3.* Quitarra flamenca:

Parte a) Interpretacion de un programa de una dura-
cion aproximada de treinta minutos, que incluya obras
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de autor o clasicas de la guitarra flamenca, y toques
pertenecientes a cualquiera de los géneros del flamenco.

Parte b} Reconocimiento de {os elementos consti-
tuyentes de un género caracteristico, a partir de una
audicion seleccionada por el tribunal.

Parte c) Acompafiamiento de un cante por bulerias,
por soled o libre, y de un baile por soiea o por alegrias,
segun determine el tribunal. .

42 Jazz:

Parte a) Interpretacién de un programa de una dura-
cién aproximada de treinta minutos, integrado por obras
y/0 estudios de una dificultad apropiada a este nivel.

Parte b) - Anélisis de una obra o fragmento, propues-
to por el tribunal.

Parte ¢} Realizacién de una improvisacién a partir
de una secuencia armodnica dada por el tribunal.

52 Instrumentos de la musica antigua:

Parte a) Interpretacién de un programa de una dura-
cién aproximada de treinta minutos, integrado por obras
y/0 estudios de una dificultad apropiada a este nivel,
bien en el propic instrumento que se desea cursar, bien
en un instrumento antiguo 0 moderno cuyas caracte-
risticas técnicas resulten afines a aquél.

Parte b) Andlisis de una obra o fragmento, propues-
to por el tribunal. '

Parte ¢) Lectura a vista.

La realizacion de este ejercicio se adecuard a los cri-
terios que fije y haga publico cada centro sobre el grado
de dificultad tanto del anélisis. como de las obras o estu-
dios, los estilos mas representativos y, en su caso, la
exigencia de interpretar de memoria una parte o la tota-
lidad del programa; en dichos criterios se indicaran obras
que sirvan como punto de referencia. Asimismo, se pre-
cisard el nimero de obras que deben interpretarse a
solo o con instrumento acompafiante, en el caso del
canto vy los instrumentos no polifénicos.

Articuio 9.

El ejercicio especifico a que se refiere el articulo 7.2
del presente Real Decreto, que no tendrad caricter eli-
*minatorio y se realizard con antelacion al ejercicio regu-
lado en el articulo anterior, versara, en razén a que el
_ asgirante no cumpla uno o los dos requisitos académicos,
sobre:

a) La realizacion de un ejercicio escrito, de caracter
hurmanistico, que permita evaluar la madurez intelectual
y humana del aspirante, a través de la utilizacion del
lenguaje, a comprensién de conceptos y la capacidad
para relacionar y sintetizar, y/o

b} La realizacion de un ejercicio de caracter ted-
rico-practico que permita evaluar la formacion musical
general del aspirante en lo relativo al desarrollo de su
capacidad auditiva, asi como a sus conocimientos sobre
Ia teoria y la historia de la mdsica, y su grado de com-
prension y utilizaciéon de los diferentes recursos y pro-
cedimientos armonicos.

Articulo 10.

1. La prueba de acceso prevista en el articulo 8
del presente Real Decreto se calificara entre cero y diez
puntos, valorandose globaimente las diferentes partes
que la configuran, de acuerdo con el grado de relacién
de cada una de ellas con las caracteristicas de la espe-
cialidad que se desea cursar, siendo necesaria para su
superacion haber obtenido una calificacién igual o supe-
WOT a Cinco puntos.

En el caso de la prueba de acceso a que se refiere
el articulo 7.2 del presente Reai Decreto, se aplicaran
los mismos criterios de calificacién y valoracién, inclu-
véndose en ésta el ejercicio especifico establecido en
el articulo 9 del presente Real Decreto.

2. La superacién de la prueba de acceso faculta,
Unicamente, para matricularse en el curso académico
para el que haya sido convocada.

Articulo 11

Para'la evaluacién de la prueba de acceso establecida
en los articulos 8 y 9 del presente Real Decreto se cons-
tituird un dnico tribunal por cada especialidad. Dicho
tribunal estard constituido por un nimero impar de al
menos tres miembros pertenecientes a la especialidad
correspondiente 0, en su defecto, a especialidades afi-
nes. Para la correcta valoracion de la prueba de acceso,
el tribunai podra contar con el asesoramiento de aquellos
profesores de las especialidades relacionadas con los
diferentes ejercicios que considere oportuno.

Articulo 12.

1. Correspondera a las Administraciones educativas
la convocatoria y organizacién de las pruebas de acceso
en los centros de su ambito competencial, quedando
sujetas, en todo caso, a lo establecido en el prasente
Real Decrato.

- Asimismo, las Administraciones educativas determi-’
naran las plazas disponibles en cada especialidad, aten-
diendo a la capacidad de los centros y a las necesidades
de los diferentes sectores profesionales, fijando, en su
caso, un porcentaje para alumnos de nacionalidad
extranjera, excluidos los nacionales de los estados miem-
bros de la Unién Europea que, a estos efectos, tendran
el mismo tratamiento que corresponde a los de nacio-
nalidad espafiola.

2. Cuando la demanda de plazas sea superior a la
disponibilidad de puestos de determinada espscialidad
en el centro, para la adjudicacion de éstas se consi-
derardn prioritariamente las solicitudes de ios alumnos
que superen las pruebas en el centro.

Sdélo en caso de que queden plazas disponibles
podran adjudicarse a otros alumnos que hayan superado
la prueba en un centro distinto.

4. Los centros atenderan las solicitudes a que se
refieren los apartados anteriores de acuerdo con las cali-
ficaciones obtenidas en las pruebas de acceso en la
correspondiente especialidad.

. Disposicion adicional primera.

1. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 31
del Real Decreto 986/1991, de 14 de junio, por el que
se establece el calendario de aplicacion de la nueva orde-
nacién del sistema educativo, modificado por el Real
Decreto 1487/1994, de 1 de julio, los alumnos que
a partir del curso 1997-1998, en que se inicia la implan-
tacion del grado superior de la nueva ordenacién, ya
hubieran iniciado los estudios de grado medio segun
lo establecido en el Decreto 2618/1966, de 10 de sep-
tiembre, podran optar por continuar sus-estudios de gra-
do superior conforme a lo establecido en dicha norma
o incorporarse a este grado de acuerdo con la nueva
ordenacion. En este dltimo supuesto, de acuerdo con
el nivel demostrado en la prueba de acceso, estos alum-
nos podran incorporarse a un curso distinto del primero,
siempre que dicho curso haya sido implantado.

2. Sidichos alumnos no hubieran concluido los estu-
dios conducentes al titulo de Profesor conforme al Decre-
to 2618/1966, de 10 de septiembre, o no estuvieran °
en posesion det titulo de Bachiller conforme a la Ley
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Organlca 1/1990 de 3 de octubre, o equivalente, con-

curriran aa citada prueba de acceso en las condiciones

previstas en -el articulo 7.2 del presente Real Decreto.
A

Disposicion adicional segunda.

Segin lo previsto en el articulo 42.4 de la Ley Orga-
nica 1/1990, de 3 de octubre, las Administraciones edu-
cativas fomentaran convenios con las universidades a
fin de facilitar la organizacion de estudios de tercer ciclo
destinados a los titulados superiores en musica.

Disposicion adicional tercera.

1. A efectos de lo establecido en el articulo 20 del
Real Decreto 389/1992, de 15 de abril, por el que se
establecen los reguisitos minimos de los centros que

impartan ensefanzas artisticas, las Administraciones -

educativas clasificaran las asignaturas del curriculo en
no instrumentales, instrumentales colectivas e instru-
mentales individuales.

2. Asimismo, a los Unicos efectos de lo establecido
en el articulo 16 de dicho Real Decreto, la especialidad
de Etnomusicologia se considerara equivalente a la de
Musicologia. -

Disposicién adicional cuarta,

Las Administraciones educativas adoptaran las medi-
das oportunas para la.adaptacion del curriculo a las nece-
sidades de los alumnos con minusvalias. En todo caso
dichas adaptaciones deberan respetar en lo esencial los
objetivos fijados en ei presente Real Decreto. -

Disposicion adicional quinta.

El Ministerio. de Educacion y Ciencia, previo informe
de los 6rganos correspondientes de las Comunidades
Auténomas, establecera las condiciones de incorpora-
cion a los presentes estudios de aquellos alumnos pro-
cedentes de planes anteriores,

.

Disposicidn transitoria dniga.

A partir de la entrada en vigor del presente Real Decre-
to. la ordenacion académica contenida en el Decre-
to 2618/1966, de 10 de septiembre, y disposiciones
que lo modifican, regirdn hasta tanto vayan cumplién-
dose los plazos de implantacién y extincion general de
las ensefanzas de musica previstos en el Real Decre-
to 986/1991, de 14 de junio, y disposiciones que lo
complementan.

Disposicion final primera.

1. El presente Real Decreto, que se dicta en virtud
de la habilitacion que confiere al Gobierno los articulos 4
vy 40.3c) de la Ley Orgénica 1/19290, de 3 de cctubre,
de Ordenacion General del Sistema Educativo, v en uso
de la competencia estatal para la fijacion de las ense-
fianzas minimas, recogida expresamente en la disposi-
cién adicional primera 2.c) de la Ley Orgéanica 8/19886,
de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacnon
tiene caracter de norma basica.

2. Corresponde al Ministerio de Educacion y Clenma
y a las autoridades correspondientes de las Comunidades
Autonomas dictar, en el ambito de sus respectivas com-

petencias, ias normas que sean precisas para su aph- -

cacién y desarrollo.
Disposician final segunda.

A efectos de lo establecido en el articulo 12.3 del
presente Real Decreto, el Ministerio de Educacion y Cien-
cia, de acuerdoc con las Comunidades Auténomas, esta-
blecerd los documentos que sean precisas para acreditar

Instrumentos depua ...

fos estudios realizados por los alumnos y garantizar su
movilidad.

Disposicion final tercera.

_ El presente Real Decreto entrard en vigor el dia
siguiente al de su publicacion en el «Boletin Oficial dei
Estadon».

Dado en Madrid a 21 de abril de 1995.
JUAN CARLOS R.

El Ministro de Educaciény Ciencia,
GUSTAVO SUAREZ PERTIERRA

) ANEXO |
Relacién de especialidades y sus tiempos lectivos
minimos
tn horas
Acordeén ............... e eeeiiieii ... 15,00
ATDa 15,00
Canto ... e 16,50
Clarinete ..................... e e eaes 16,50
Clave ..., e 16,60
ComposiCion ......ooviii i i 23,00
Contrabajo ...t 16,60
Direcciéndecoro .............. ...l 23,00
Direccionde orquesta ............................ 23,00
Etnomusicclogia ........ e 23,00
[V o 16,50
Flamenco:
Opcion a) Guitarra flamenca ................ 18,
Opcidn b) Flamencologia .................... 23,

Flautatravesera ...........c.ccovivvimiiiinnnion...
Flautade pico ........coovvviiiiiiiiiiiiiiie i
GUHAITA .o e
Instrumentos de cuerda pulsada del Renaci-

mientoyelBarroco ......... ... ...
Instrumentos de la musica antigua ..............
Instrumentos de la musica tradicional y po-

pular ...

—_—t

-

JBZZ e
Musicologia ..............ccoiiii i
L o - T
Organ ... e
Pedagogia:

-

-

- —
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CUVoUIOQ QU oOQu Q0
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Opcidén a) Lenguaje y educacién musical.
Opcion b) Canto e instrumentos {acordeon,
arpa, clarinete, clave, contrabajo, fagot,
flauta travesera, flauta de pico, guitarra, ins-
trumentos de pua, oboe, érgano, percusion,
piano, saxofén, trompa, trompeta, trombon,
tuba, viola, viola da gamba, violin y violon-
Cella) e

PercUSION ...ttt e
Piano ..
SaxofON o
Lo 21} « - T .
Trompeta ...... e e
Trombon ... e
Tuba ...

16,60
1
1
1
|/ T} £ T 1
1
1
1

.~ .

oo oowy

Violadagamba ...
Violin . e
Violoncello ...
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o
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ANEXO I
Acordedn
Tien?pos
Materias : Contenidos lec‘_‘:’“"‘
En horas
Acordeén. Perfeceionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180

abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su evolucidn estilistica. i

Andlisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compe-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos armonicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Coro. Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun- 90
. dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la

comprensién y respuesta a las indicaciones del director, y la integracién

en el conjunto.

Historia de ia musica. ) Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y tendencias funda-| - 90

mentales en |a historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y sociales.

Improvisacion y acompanamiento. La improvisacidn como medio de expresién. Improvisacidn a partir de elementos 90
: musicales (estructuras arménico-formales, melédicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales (textos, imagenes, etc.). Aplicacidn de la improvisacién a la practica
del acompadiamiento. '
Muisica de camara/conjunto. Profundizacién en los aspectos propios de Ja interpretacién cameristica y de 120
conjunto. Desarrollo de 1a lectura a primera vista, y de ia capacidad de con-
trolar, no sélo la propia funcidn, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con y sin director. Interpretacion del repertorio cameristico y de conjunto.

Arpa

Tiempcs
Materias Contenidos hcgvus
En horas
Arpa. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180

abordar la interpretacion del repertorio mas representativo del instrumento.

Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,

de acuerdo con su evolucién estilistica. Conocimiento de la mecdnica del

instrumento.’ ‘

Analisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180

diferentes criterios que intervienen en su comprension 'y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de fos elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Continuo. Practica de la realizacion del bajo continuo, en obras de diferentes épocas 60
y autores. Estudio de los distintos sistemas de cifrado y técnicas de acom-
pafiamiento y ornamentacién empleadas a lo argo de la historia.

Coro. ‘ Interpretacién del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun- 20
dizacién en fas capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracién
en el conjunto.

Historia de la masica. Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y tendencias funda- 8C
mentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y sociales.
Misica de cdmara/orquesta. Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacién cameristica y 180

orquestal. interpretacion del repertoric cameristico y sinfénico habitual.
Desarrollc de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controlar,
no sdlo la propia funcion, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con y sin director.
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Canto

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Canto.

Analisis.

Concertacién.

Coro.

Escena lirica.

Fonética e idiomas aplicados al canto.

Historia de la musica.

Piano complementario.

Técnica corporal.

Perfeccicnamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacion del repertorio més representativo. Conocimiento
de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuerdo con
su evolucion estilistica. Estudio del repertorio con instrumento acompaiante.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-

~ sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica

*escrita e instrumental de los elémentos y procedimientos arménicos y con-

trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Interpretacion del repertorio concertante de Opera y oratorio. Profundizacién
en las capacidades relacionadas con la comprension y respuesta a las indi-
caciones del director, la integracion en el conjunto vocal, y su refacidn con
el grupo instrumental acompafiante.

Interpretacién del repertorio ceral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacion en las capacidades relacionadas con la iectura a primera vista, la
comprensién y respuesta a las indicaciones del director, v la mtegramon
en el conjunto.

Estudio del repertorio escénico habitual. Desarrollo de las capacidades de la
interpretacion escénica y del proceso de creacion del personaje. Comprension
de los principios de accién y de conflicto dramaético.

Estudio de los idiomas habituales en el repertorio vocal. Profundizacién en
sus aspectos fonético y prosddico, y su relacién con {a voz cantada y hablada.

‘Profundizacién en e! conocimiento de los movimientos v las tendencias fun-

damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales,

El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura
a primera vista, y de la comprension de los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras armanicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un reperterio pianistico adecuado.

Desarrollo de las capacidades corporales, asi como de sus posibilidades crea-

tivas y expresivas en relacién con la interpretacion escénica.

240

180

a0

45

120

180

0

45

90

Clave

Materias

Contenidos

Tiempos
lactivos

En horas

Clave.

Andlisis.

Perfeccionamientd de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.
Estudic de los criterios interpretativos apiicables a dicho repertorio, de acuer-
do con su evolucidn estilistica. Conocimiento de la afinacién y mecénica
del instrumento.

{ Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructvos y de los

diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
_escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

180

180
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Materias

Contaenidos

Tiempos
lectivos

£n horas

Continuo.

Coro, .

Fuentes histaricas del ‘Renacimiento y
Barroco.

Histotia de la musica.

Misica de cdmara/conjunto.

Practica de la realizacion del bajo continuo, en obras de diferentes épocas
y autores. Estudio de los distintos sistemas de cifrado y técnicas de acom-
pafiamiento y ornamentacién empleadas a lo largo de la historia,

Interpretacién del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Estudio de los criterios interpretativos de las cbras del Renacimiento y el Barro-
co, a través de los documentos reltacionados con {as mismas, de la literatura
artistica de la época, y de otros textos coetdneos.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la mdsica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y de
conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de con-
trolar, no sélo la propia funcidn, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con y sin director. Interpretacién de! repertorio cameristico y de conjunto.

120

20

90

90

120

Composicién

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Composicién.

Andlisis.

Armonia.

Contrapunto.

Coro.

Historia de la musica.

Improvisacidn y acompafiamiento.
*

Instrumentacion y orquestacion.

»

Utilizacién de los diferentes elementos y procedimientos constructivos en la
realizacion de trabajos y obras estilisticas v libres, vocales e instrumentales.
Estudio de los distintos pardmetros musicales del lenguaje hablado y poético,
y su aplicacién en la composicién musical. Medios efectroactsticos e infor-
méticos. Fundamentos de la composicion para medios audiovisuales.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprensidn y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas (teoria de 1a informacion, psicoacUstica, semidtica, psicologia cog-
nitiva y de la forma, etc.}).

Elementos y procedimientos armdnicos relativos al sistema tonal, y evolucion
de la armonia en fa musica posterior al mismo. Realizacidn escrita de trabajos
estilisticos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los
elementos y procedimientos estudiados. '

Elementos y procedimientos contrapuntisticos relativos al sistema tonal, asf
como anteriores y posteriores al mismo. Realizacion escrita de trabajos esti-
listicos y libres, vocales e instrumentales, Practica instrumental de los ele-
mentos y procedimientos estudiados.

Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto. :

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la mdsica: aspectos artisticos, cuiturales y
sociales.

La improvisacién como medio de expresion. Improvisacion a partir de elementos
musicales {estructuras armdnico-formales, melddicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales (textos, imégenes, etc.). Aplicacion de la improvisacién a la practica
del acompafiamiento, Reduccién escrita y al teclado de partituras para dis-
tintos conjuntos vocales e instrumentales. :

Estudio de las caracteristicas y posibilidades individuales de los diferentes ins-
trumentos, y de las derivadas de su empleo combinado dentro de las distintas
agrupaciones cameristicas y sinfénicas. Conacimiento del desarrollo evolutivo
de los criterios de orquestacion a través de las diferentes épocas y estilos.

480

180

60

120

90

0

90

120
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Materias

Contenidos

Tiempos
lactivos

En horas

Misica contemporanea.

Piano complementario o segundo instru-
mento.

Estudio de los principales compositores, escuelas y tendencias de la creacion
musical contemporanea. Fundamentos estéticos y estilisticos de la misma.
Conacimiento de las. nuevas grafias empleadas en la composicién contem-
porénea, asi como de los criterios de adecuacion sonoro-visual que las deter-
minhan. Audicidn y estudio analitico del repertorio més representativo.

a) Piano complementario: el piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de
la capacidad de la lectura a primera vista, v de la comprension de los
elementos y procedimientos constructivos {estructuras arménicas basicas,
procesos formales, etcétera) a través del estudio de un repertorio pianistico
adecuado.

b) 'Slegu(?do instrumento; prlnC|pios bésicos de la tecnica del instrumento
elegido

Para un mejor desarrollo de esta especialidad, en consonancia con los diferentes
perfiles de las actuales exigencias profesionales, se recomienda a las Admi-
nistraciones educativas que valoren la inclusion, en sus planes de estudios,
de aquellas materias que permitan profundizar en los campos de la Com-
posicién Electroacistica y la Composicion para Medios Audiovisuales.

136

45

Direccidén de coro

Materias

Contenidas

Tiampaos
lectivos

En horas

Direccién.

Andlisis.

Armaonia.

Canto.

Composicion.

Contrapunto.

Coro.

Fonética e idiomas aplicados al canto.

Historia de la musica.

Conocimiento de la técnica de la direccion, y practica de la misma. Desarrollo
de la capacidad comunicativa a través del gesto. Tratamiento de los diferentes
elementos que configuran el discurso musical desde el punto de vista de
la direccion de coro, a través del estudio analitico, la audicion vy la practica
del repertorio coral habitual para las distintas formaciones a capella v con
instrumentos.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea.

Elementos y procedimientos armonicos relativos al sistema tonal, y evolucién
de la armonia en la musica posterior al mismo. Realizacidn escrita de trabajos
estilisticos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los
elementos y procedimientos estudiados.

Adquisicion de una técnica vocal bésica. La voz hablada y cantada. Técnicas
de articulacion y emisién. La diccién del texto en los diferentes registros
vocales.

Utilizacién de los diferentes elementos y procedimientos constructivos en la
realizacion de trabajos y obras estilisticas y libres, vocales e instrumentales.
Estudio de los distintos pardmetros musicales del lenguaje hablado y poético,
y su aplicacion en la composicidn musical.

Eiementos y procedimientos contrapuntisticos relativos al sisterna tonal, asi
como anteriores y posteriores al mismo. Realizacion escrita de trabajos esti-
listicos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los ele-
mentos y procedimientos estudiados.

Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en €l conjunto.

Estudio de los idiomas habituales en el repertorio vocal. Profundizacién en
sus aspectos fonético y prosadico, y su relacion con la voz cantada y hablada.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales v
sociales.

375

180

60

60

60

120

90

90

90
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Tiempos

Materias Contenidos Iecﬁvos

En horas

Improvisacion y acompafiamiento. La improvisacion como medio de expresién. Improvisacion a partir de elementos 90

musicales (estructuras arménico-formales, melddicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales (textos, imagenes, etc.). Aplicacion de la improvisacién a la practica
del acompaiiamiento. Reduccién escrita y al teclado de partituras para dis-
tintos conjuntos vocales e instrimentalés.

Instrumentacién y orquestacion. Estudio de las caracteristicas y posibilidades individuales de los diferentes ins-{ 60
trumentos, y de las derivadas de su empleo combinado dentro de las distintas
agrupaciones cameristicas y sinfonicas. Conocimiento del desarrollo evolutivo
de los criterios de orquestacion a través de las diferentes épocas y estilos.

Piano complementario. El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de |a capacidad de la lectura 45
a primera vista, y de Ja comprensién de los elementos y procedimientos |.
constructivos (estructuras armonicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertorio pianistico adecuado,

Direccion de orquesta

. Tiempos

Materias Contenidos lectivos

En horas

Direccign. Conocimiento de la técnica de la direccion, y practica de la misma. Desarrollo 375

de la capacidad comunicativa a través del gesto. Tratamiento de los diferentes
elementos que configuran el discurso musical desde el punto de vista de
la direccian de orquesta, a través del estudio analitico, la audicion y la practica
del repertorio orguestal habitual para las distintas formaciones cameristicas
y sinfonicas, '

Andlisis. : Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compe-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea.

Armonfa. Elementos y procedimientos arménicos relativos al sistema tonal, y evolucion 60
de la armonia en la misica posterior al mismo. Realizacion escrita de trabajos
estilisticos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los
. elementos y procedimientos estudiados.

Composicién. Utilizacién de los diferentes elementos y procedimientos constructivos ‘en la 60
realizacion de trabajos y obras estilisticas y libres, vocales e instrumentales.
Estudio de los distintos parametros musicales del lenguaje hablado y poéticos,
y su aplicacion en la composicién musical.

Concertacion. Estudio y practica del repertorio concertante vocal e instrumental {Gpera, ora- 90
torio, conciertos para dos o mas solistas). Desarrollo técnico y de los cono-
cimientos necesarios para la correcta valoracién de cada papei dentro del
conjunto de solistas, y la relacion de éste con la orquesta o grupo orquestal
acompafiante.

Contrapunto. Elementos y procedimientos contrapuntisticos relativos al sistema tonal, asi 120
como anteriores y posteriores al mismo. Realizacion escrita de trabajos esti-
listicos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumentat de los ele-
mentos y procedimientos estudiados.

Historia de la misica, Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun- 80
damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.
tmprovisacién y acomparniamiento. La improvisacion como medio de expresion. Improvisacion a partir de elementos 90
. - musicales (estructuras armonico-formales, melddicas, ritmicas, etc.) o extra-

musicales {textos, imagenes, etc.). Aplicacién de la improvisacion a la practica
del acompaiiamiento. Reduccidn escrita y al teclado de partituras para dis-
tintos conjuntos vocales e instrumentales.

Instrumentacion y orquestacion. Estudio de las caracteristicas y posibilidades individuales de los diferentes ins- 120
trumentos, y de las derivadas de su empleo combinado dentro de las distintas
agrupaciones cameristicas y sinfénicas. Conocimiento del desarrolié evolutivo
de los criterios de orquestacion a través de las diferentes épocas y estilos.
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Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Orquesta o coro.

Piano complementario o segundo instru-
mento.

a) Orquesta: practica en los distintos tipos de agrupaciones orquestales. inter-
pretacion del repertorio orquestal habitual. Profundizacién en las capa-
cidades con la lectura a primera vista, la comprension y respuesta a las
indicaciones del director, y la integracidn en el conjunto.

b) Coro: interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta.
Profundizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera
vista, la comprension y respuesta a las indicaciones del director, vy la inte-
gracion en el conjunto,

a) Piano complementario: el piano como instrumento auxiliar. Desarrolio de
la capacidad de la lectura a primera vista, y de la comprensién de los
elementos y procedimientos constructivos (estructuras armodnicas basicas,
procesos formales, etcétera) a través del estudio de un repertorio pianistico
adecuado.

b) Slegyl;do instrumento: principios bésicos de la técnica del instrumento
elegido.

80

45

Etnomusicologia

Matarias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Metodologia de la investigacion etnomu-
sicologica.

Andlisis,

Coro.

Historia de la musica.

Organologia y acustica.

Piano complementario.

Sociologia de la musica.

Trabajo de campo y transcripcion.

Panorama de las diferentes lineas de investigacién en la ethomusicologia con-
tempordnea: métodos, concepciones y critica de las diferentes posiciones
tedricas. Breve historia de la etnomusicologia. Conocimiento de las diferentes
tradiciones musicales de diferentes culturas a través de las investigaciones
llevadas a cabo. Estudio de la misica en su contexto social y antropoldgico,
tanto en lo que se refiere a su conceptualizacion, come a su creacion, trans-
misién, interpretacién y difusion. Relacion entre las diferentes categotias
de la musica: culta, popular, tradicional, exética, etc.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracion. Cono-
cimientc de los diferentes métodos y teorias analiticas desarrolladas por
la musicologia histdrica y la etnomusicologia, y su interrelacién con otras
disciplinas. Estudio analitico de documentos musicales de diferentes culturas.
Interrelacién entre musica, gesto y danza.

Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprensién y respuesta a {as indicaciones del director, y la integracién
en el conjunto,

Profundizacion en autores, obras y estilos de cada periodo histérico, con obli-
gada referencia a las fuentes primarias hoy conocidas, asi como a ia literatura
musical que han generado, Historiografia musical de cada época.

Estudio de los instrumentos musicales, a partir de los diferentes enfoques
histdricos, tanto antropoldgicos como técnicos o cientificos. Conocimienta
de las clasificaciones de los instrumentos y voces de las diferentes culturas,
de acuerdo con los criterios de los tratadistas mas importantes. Fundamentos
de actstica musical en relacién con el estudio organolégico. PsicoacUstica.
Acustica de salas.

El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura
a primera vista, y de la comprensidn de los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras armonicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertoric pianistico adecuado.

La mdsica como hecho social: la comunicacién musical; la consideracion social

de la musica; musica y géneros; las mdsicas en nuestra sociedad; misica
y medios de comunicacidn; musica y economia; gestion de fa musica.

Metodoiogia y técnicas de trabajo de campo en etnomusicologia: analisis critico
y experiencia en diferentes modalidades. El trabajo de campo en antropologia
y la investigacion musicolégica. Metodologias y objetivos de la transcripcion
musical: la transcripcidn como procedimiento de analisis y de comprension
de los elementos estructurales y expresivos. La documentacion y la archi-
vistica en la investigacion etnomusicolégica: utilizacion, analisis y valoracion
de los materiales bibliograficos y documentales.

360

180

80

180

90

45

30

180
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Flamenco

Opcioén a) Guitarra flamenca

Tiempos

Matarias - Contenidos lectivos
En horas
Guitarra flamenca. Perfeccionamiento de las capacidades artisticas, musicales y técnicas que per- 180

mitan la interpretacion de los estilos y falsetas mas representativos del reper-
torio tradicional y contempordneo de la guitarra flamenca. Interpretacion
de la obra de los grandes maestros.

Acompafiamiento. La guitarra flamenca como instrumento acompafiante del cante y el baile. 120
Formas de acompafiamiento segin los estilos flamencos. Conocimiento y
practica de las diferentes formas ritmicas de acompafiamiento {guitarra, pal-

mas y jaleo).
Conjunto. | Préctica de! cuadro flamenco. g0
Historia del arte flamenco. Desarrollo y evolucién de los géneros flamencos. Profundizacién en la vida 120

de los creadores e intérpretes del cante, toque vy baile flamencos. Cono-
cimiento de los cancioneros populares espaiioles e hispancamericanos rela-
cionados con ¢l flamenco. Conocimiento del repertorio de guitarra espafiola
y sus interrelaciones con la guitarra flamenca. Estilos y criterios de inter-
pretacion-de las principales escuelas cantaoras y tocaoras segln las épocas
y situaciones geograficas. El baile flamenco: aspectos ritmicos; conocimiento
de las escuelas y figuras mas relevantes.

improvisacion. Caracteristicas segun los diferentes estilos del flamenco. Conocimientos de 90
armonia del jazz y su aplicacién metodolégica a la improvisacién. Elementos
formales de la musica flamenca orientados hacia la improvisacion.

Teoria musical del flamenco. Estudio y andlisis de las estructuras musicales que regulan el arte flamenco: 135
melodia, armonia, ritmo, métrica y formas. Analisis de la interaccién de dichos
elementos dentro del sistema musical flamenco. Estudio de los diferentes
estilos del flamenco en todas sus vertientes. Terminologia del flamenco.

Transcripcion. Fundamentos para la realizacion y el uso critico de transcripciones en todas 135
sus vertientes (guitarra, cante, baile, palmas y jaleo). La actuacién en vivo
y las grabaciones como primeros documentos de andlisis de la musica
flamenca.

Opcién b) Flamencologia

'I'len_1pos

Materias Contanidos lectivos

En horas

Fundamentos de la flamencologia. Historia de la flamencologia. Relacidn del flamenco con la misica tradicional, 360

popuiar y culta. Fundamentos musicoldgicos de fa flamencologia. Flamen-
cologia y musicologia comparadas. Formacion del investigador.

Organologia y acustica. Estudio de los instrumentos musicales, a partir de los diferentes enfoques 90
histdricos, tanto antropolégicos como técnicos o cientificos. Conocimiento
de las clasificaciones de los instrumentos y voces de las diferentes culturas,
de acuerdo con los criterios de los tratadistas mas importantes. Fundamentos
de acistica musical en relacién con el estudio organoldgico. Psicoactstica.
Acustica de salas.

Historia del arte flamenco. Desarrollo y evolucién de los géneros flamencos. Profundizacién en la vida 120

: de los creadores e intérpretes del cante, toque y baile flamencos. Cono-
cimiento de los cancioneros poputares espafioles e hispanoamericanos rela-
cionados con el flamenco. Conocimiento del repertorio de guitarra espafiola
y sus interrelaciones con la guitarra flamenca. Estilos y criterios de inter-
pretacién de las principales escuelas cantaoras y tocaoras seg(n Jas épocas’
y situaciones geograficas. El baile flamenco: aspectos ritmicos; conocimiento
de las escuelas y figuras mas relevantes.

Metodologia de la investigacién. Fundamentos de heuristica, relativos a la bisqueda, definicion y localizacidn 180
de las fuentes de la misica. Técnicas de estudio y de hermenéutica. Archi-
vistica, documentacidn & informacion.
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Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Notacion.

Sociologia del arte flamenco.

Teoria musical del flamenco.

Transcripcion y anélisis.

Estudio de la evolucién de la notacion musical desde la Antigiiedad hasta
nuestros dias, como fuente para un sistema original adaptado al flamenco.
Estudio de la notacion desde la perspectiva puramente gréafica, y desde la
semiologia musical.

Estudio del contexto social en que se produce el flamenco. Desarrollo histérico
social relativo a la creacidn, interpretacion y difusion del flamenco. La msica
como arte de comunicacion.

Estudio y andlisis de las estructuras musicales que regulan el arte flamenco:
melodia, armonia, ritmo, métrica y formas. Analisis de la interaccidn de dichos
elementos dentro del sistema musical flamenco. Estudio de los diferentes
estilos del flamenco en todas sus vertientes. Terminologia del flamenco.

Estudio critico de la transcripcién del flamenco en todas sus vertientes (guitarra,
cante, haile, palmas y jaleo). Métodos de transcripcion para el analisis musi-
cologico. La actuacion en vivo y las grabaciones como primeros documentos
de andlisis de la misica flamenca. Estudio de la obra musical, referido tanto
al repertorio flamenco como al general, a partir de sus materiales cons-
tructivos y de los diferentes criterios que intervienen en su comprensién
y valoracion. Conocimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interre-
lacién con otras disciplinas. El jazz como fuente metodoldgica.

20

90

135

180

Flauta de pico

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Flauta de pico.

Anélisis.

Coro.

Fuentes histéricas del Renacimiento y el
Barroco.

Historia de la musica.

Instrumento de tecla complementario {pia-
no, érgano, clave).

Musica de cdmara/conjunto.

Perfeccionamiento de tas capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,

+ de acuerdo con su evolucion estilistica. Estudio del repertorio con instrumento
acompaﬁante.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Conc-
cimiento de fos diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principates compo-
sitores, escuelas y tendencias de fa creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Interpretacidn del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacidn en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprensién y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Estudio de los criterios interpretativos de las obras del Renacimiento y el Barro-
¢o, a través de los documentos relacionados con las mismas, de la literatura
artistica de la época, y de otros textos coetdneos.

Profundtzamon en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-

damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Desarrollo de la capacidad de la lectura a priméra vista, y de la comprensién
de los elementos y procedimientos constructivos (estructuras armoénicas bdsi-
cas, procesos formales, etc.) a través del estudio de un repertorio adecuado.
Iniciacion a la realizacién del bajo continuo.

Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacién cameristica v de
conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de con-
trolar, no sdlo la propia funcidn, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con y sin director. Interpretacion del repertorio cameristico v de conjunto.

180 .

180

80

90

90

45

120
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Guitarra
Tiempos
Materias Contenidos lectivos
‘ En horas
Guitarra. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180

abordar la interpretacién del repertorio maés representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su evolucion estilistica,

Anilisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita ¢ instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
. trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Coro. Interpretacién del repertario coral habitual a capella y con orquesta. Profun- 90
dizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Historia de la musica. Profundizacion en el.conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-| - 80
damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales. .

Improvisacion y acompanamiento. La improvisacion como medio de expresién. Improvisacion a partir de elementos 90

musicales (estructuras arménico-formales, melédicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicates (textos, imégenes, etc.). Aplicacion de la improvisacion a la practica
del acompafiamiento,

Musica de camara. Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacién cameristica. 120
Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controlar,
no sdlo la propia funcién, sino el resultado dei conjunto, en agrupaciones
con y sin director. Interpretacion de! repertorio cameristico.

Instrumentos de cuerda-arco (violin, viola, violoncello y contrabajo})

Tiernpos
Materias Contenidos lactivos

' *® En horas

Violin, viola, violoncello y contrabajo. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180
abordar la interpretacion del repertorio mas representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su evolucion estilistica. Estudio del repertorio con instrumento
acompaniante. '

Analisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-

. cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelaciéon con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Historia de la musica. Profundizacion en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun- 90
damentales en la historia de la mdsica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Musica de cdmara. Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacién cameristica. 120
Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controiar,
no solo fa propia funcién, sino el resultado del canjunto, en agrupaciones
con y sin director. Practica del repertorio cameristico. El cuarteto de cuerda:
estgfdio de un repertorio basico que inciuya obras de diferentes épocas y
estilos.

Orquesta. Practica en los distintos tipos de agrupaciones orquestales, interpretacion del 360
repertorio orquestal habitual. Profundizacién en las capacidades de la lectura
a primera vista, la comprension y respuesta a las indicaciones dei director,
y la integracion en el conjunto.
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Materias

Contenidos

Tiempos
iactivos

En horas

Piano complementario.

El piano coma instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura
a primera vista, y de la comprensién de los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras armonicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertorio pianistico adecuado.

45

instrumentos de cuerda pd!sada del Renacimiento y el Barroco

Materias

.Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Instrumantos de cuerda pulsada del Rena-
cimiento y el Barroco.

Analisis.

Continuo.

Coro,

Fuentes histdricas del Renacimiento vy el
Barroco.

Historia de {a musica.

Musica de cdmara/conjunto.

 Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan

abordar la interpretacion del repertorio mas representativo de los distintos
Instrumentos.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de fas diferentes épocas y estilos.

Practica de la realizacion del bajo continuo, en obras de diferentes épocas
y - utores. Estudio de los distintos sistemas de cifrado y técnicas de acom-
pailamiento y ornamentacion empleadas a lo largo de la historia.

Interpretacion del repertorlo coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Estudio de los criterios interpretativos de las obras del Renac:mlento y el Barro-
co, a través de los documentos relacionados con las mismas, de la literatura
artistica de la época, y de otros textos coetaneos. Conocimiento de los dis-
tintos tipos de tablaturas. Criterios para su- transcripcion a notacion con-
vencionat.

Profundizacion en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales:

Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y de
conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de con-
trelar, no sdlo la propia funcion, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con vy sin director. Interpretacién del repertorio cameristico y de conjunto.

180

180

120

80

9¢

g0

120

Instrumentos de la musica antigua

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

instrumento ",

Analisis.

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacién del repertorio més representativo del instrumento.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprensidn y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes metodos analiticos, ¥ su interrelacidon con ofras
disciplinas. Fundamentos esteticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos armoénicos y con-
trapuntisticos de tas diferentes épocas y estilos.

180

180
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Tiempos
Materias : Contanidos - lectivos

En horas

Coro. . Interpretacién del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun- 90
dizacién en las: capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la '
comprension y respuesta a las indicaciones del dicector, y la integracion
en el conjunto.

Fuentes historicas del Renacimiento y el | Estudio de los criterios interpretativos de las obras del Renacimiento y el Barro- 90
Barroco. co, a través de los documentos relacionados con las mismas, de la literatura
artistica de la época, y de otros textos coetdneos. -

Historia de la misica. " | Profundizacidn en el conocimienta de los movimientos y tendencias funda- 45
mentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y sociales.

a) Instrumento de tecla complementario| aj Desarrollo de fa capacidad de |a lectura a primera vista, y de la comprensién 45
{piano, 6rgano o clave) o de los elementos y procedimientos constructivos (estructuras armoénicas

b} Continuo, ' basicas, procesos formales, etcétera) a través del estudio de un repertorio
adecuado. Iniciacién a la realizacion del bajo continuo.

b) Practica de la realizacién del bajo continuo, en obras de diferentes épocas
y autores. Estudio de los distintos sistemas de cifrado y técnicas de acom-
pafiamiento y ornamentacién empleadas a lo largo de la historia,

Mdsica de camara/conjunto. Profundizacion en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y de 120

: conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de ta capacidad de con-
trolar, no solo la propia funcién, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con vy sin director. Interpretacion det repertorio cameristico y de conjunto.

Las Administraciones educativas deberdn sustiluir este epigrafe por el nombre del instrumento o instrumentos propios de la musica antigua que establezcan
para el desarrolio da esta espacialidad en sus planes de estudios. A estos efectos, se considerarén instrumentos de la misica antigua a todos aquellos propios de
la practica de dicho repertorio, a excepcién de los incluidos en el articulo 3 del presente Real Decreto. ' .

instrumentos de la musica tradicional y popular

Tiempos
~ Materias ~ Contenidos Iem_rvos
En horas
Instrumento *. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180
abordar la interpretacion del repertorio mas representativo de! instrumento.
Andlisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 90
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos y teorias analiticas desarrolladas por
la musicologia histérica y la etnomusicologia, y su interrelacion con otras
disciplinas.
Conjunto. \ Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion de conjunto. 120

Desarrollo de la capacidad de controlar, no sélo la propia funcién, sino el
resultado del conjunto en agrupaciones con y sin director. Interpretacion
del repertorio de conjunto.

Etnomusicologia. Fuentes de la misica tradicional y popular. Conocimiento y estudio comparativo 240
de las caracteristicas musicales, estilos y géneros de las diferentes culturas.
Relacién entre misica tradicional, popular y culta. Historia de la investigacion
sobre musicas populares y presentacion de las principales lineas de inves-
tigacion de la etnomusicologia contemporanea. Estudio de la mdsica en su
contexto social y antropolégico, tanto en lo que se refiere a su concep-
tualizacién, como a su creacion, transmision, interpretacién y difusién. La
comunicacion musical y su importancia socioldgica.

Historia de la musica. Profundizacion en el conocimiento de los movimientos y tendencias funda- 45
mentales en la historia de la mdsica: aspectos artisticos, culturales y sociales.

tmprovisacion. Laimprovisacion como medio de expresion. Improvisacion a partir de elementos 90
musicales (estructuras arménico-formales, meladicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales (textos, imagenes, etc.). Aplicacién de la improvisacion a la practica

del acompaiiamiento. - : '

instrumento complementario. Desarrollo de fa capacidad de la lectura a primera vista, y de la comprension 45
de los elementos y procedimientos constructivos (estructuras arménicas basi-
cas, procesos formales, etc.) a través del estudio de un repertorio adecuado.
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Tiempos
Materias Contenidos lectivos

En horas

Transcripcion. Metodologias vy objetivos de la transcripcién musical; la transcripcion como
procedimiento de” analisis y de comprension de los elementos de la obra
musical. Utilizacion, analisis y valoracién de los materiales blbllograflcos y
documentales.

"

Las Administraciones educetivas deberén sustituir este epigrafe por el nombre del instrumento o instrumentos propios de la musica tradicional y/o popular
que establezcan para el desarrollo de esta especialidad en sus planes de estudios. A estos efectos, se consideraran instrurnentos de la musica tradicional y popular
a todos aquellos propios de la practica de dicho repertorio, tante de tradicién oral como de autor, a excepcion de los incluidos en el articule 3 del presents Real
Decreto, y con independencia de su pertenencia a la Comunidad Autdnoma correspondiente.

Instrumentos de pla

Tiemnpos

Matarias o Contenidos lectivos

En horas

Instrumentos de pua. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180

abordar Ja interpretacion del repertorio més representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su evolucidn estilistica.

Andlisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, v su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita & instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Coro. Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun- 90
dizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Fuentes histéricas del Renacimiento y el | Estudio de los criterios interpretativos de las obras del Renacimiento y el Barro- 90
Barroco. co, a traves de los documentos relacionados con las mismas, de la literatura
artistica de la época, y de otros textos coetaneos.

Historia de la masica. ' Profundizacion en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun- 90
damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Musica de camara/conjunto. Profundizacion en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y de 120

conjunto. Desarroflo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de con-
trotar, no sdlo la propia funcidn, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
. con y sin director. Interpretacién del repertorio cameristico y de conjunto.

Piano complementario. El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura 45
, .| @ primera vista, y de la comprensién de los elementos y procedimientos
“ constructivos (estructuras armonicas basicas, procesos formales, etc.) a través

del estudio de un repertorio pianistico adecuado.

Instrumentos de viento-madera (flauta, oboe, clarinete y fagot)

ﬁempos

Materias Contenidos IecTos

En horas

Flauta, oboe, clarinete y fagot. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180

abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su evolucién estilistica. Estudio del repertorio con instrumento
acompanante,
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Tiempos
Materias - Contenidos . lectivos

En horas

Andlisis Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos. :

- Historia de la musica. Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun- .90
damentales en la historia de la mdsica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Mdsica de camara. Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion cameristica. 120

: Desarrolio de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controlar,
no sélo la propia funcién, sino el resultado del conjunto, en agrupaciones
con y sin director. Practica del repertorio cameristico.

Orquesta/conjunto. Practica en los distintos tipos de agrupaciones sinfdnicas y conjuntos de viento. 360

. Interpretacién del repertorio sinfdnico y de conjunto habitual. Profundizacién
en las capacidades de la lectura a primera vista, la comprension y respuesta
a las indicaciones del director, y la integracién en el conijunto.

Piano complementario. El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura 45
a primera vista, y de ta comprension de los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras arménicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertorio pianistico adecuado.

Instrumentos de viento-metal (trompa, trompeta, trombén y tuba)

. Tiempos
Matarias X Contenidos . lectivos

En horas

Trompa, trompeta, trombdn y tuba, Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180
abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su.evolucidn estilistica, Estudio del repertorio con instrumento
acompafiante. : .

Andlisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiaies constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales: compe-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos. '

Historia de la misica. Profundizacion en el conocimiento de los movimieiites v las tendencias fun- 90

damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, cufiurales v
sociales.

Mdsica de camara. Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion cameristica. 120
Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controlar,
no sélo la propia funcion, sino el resultado del conjunto, en agrupaciones
con y sin director. Practica del repertorio cameristico.

Orquesta/conjunto. Préctica en los distintos tipos de agrupaciones sinfénicas y conjuntos de viento. 360

. Interpretacion del repertorio sinfénico y de conjunto habitual. Profundizacién
en las capacidades de la lectura a primera vista, la comprensién y respuesta
a las indicaciones del director, y la integracion en el conjunto.

Piano complementario. El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura 45
a primera vista, y de la comprensién da los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras arménicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertorio pianistico adecuado.
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Jazz
Tien'_lpos
* Materias Contenidos ' Igct_wos
En horas
Instrumento *. 7 Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180

abordar la interpretacion del repertorio mas representativo del instrumento.
Estudio de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuer-
do con su evolucién estilistica. '

Analisis. _ ' Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 1356
diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracién. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacidn musical contempordnea.

Armonia de Jazz. : Elementos y procedimientos armdnicos propios del jazz y evolucion de los 135

: mismos a lo largo de su historia. Realizacion escrita de trabajos. Practica

- instrumental de los elementos y procedimientos estudiados. Conocimiento
y préctica de los distintos tipos de cifrado.

Composicion de Jazz. Estudio, a través del andlisis y la audicion, de los procedimientos constructivos 120
e instrumentales propios del jazz. Aplicacion de los mismos a la composicidn
de piezas propias y a los arreglos de piezas del repertorio jazzistico.

Conjunto ' Interpretacion en grupo del repertorio jazzistico. Distintas formaciones y estilos. 180
: Papel del propio instrumento en cada una de ellas. Formas de acompa-
fiamiento y pautas para la improvisacion dentro de un grupo.

Historia de la misica de Jazz. Historia de las tendencias fundamentales, compositores, intérpretes y grupos 90
' de jazz. Relacion con su entorno cultural. Principios estetlcos y téchicos
de los principales estilos del jazz.

Improvisacion, La improvisacién como medio de expresién. Caracteristicas de laimprovisacion| . 120
en los diferentes estilos. Improvisacion a partir de elementos musicales (es-
tructuras armonico-formales, melddicas, ritmicas, etc.} o extramusicales {tex-
tos, imagenes, etcétera).

Piano complementario o segundo instru-|a) Piano complementario: el piane como instrumento auxiliar. Desarrollo de 45
mento. la capacidad de la lectura a primera vista, y de la comprensién de los
‘ elementos y procedimientos constructivos {estructuras armdnicas basicas,
procesos formales, etcétera) a través del estudio de un repertorio pianistico
adecuado.
b) Segunde instrumento: principios bésicos de la técnica de un instrumento
propio de la muisica de jazz. .

. Pafa un mejor desarrollo de B3 sspecsalldad en consonancia con la amplia gama de instrumentos que intervienen en la préictica jazzistica, se recomienda
& las Administraciones educativas incluyan, en el a2sarrollo de sus planes de estudios, un ndmero mfnimo de especialidades instrumentales que garanticen la préctica

de la formacién basica de grupo.

Musicologia

Tiempos
fectivos

Materias Contenidos

En horas

Anélisis. Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180

diferentes criterios que intérvienen en su comprension y valoracion. Cono- '
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los prlnczpales compo-
sitores, escuslas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Armonia. Elementos y procedimientos arménicos relativos al sistema tonal, y evolucion 60
de la-armonia en la musica posterior al mismo. Realizacién escrita de trabajos
estilisticos v libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los
elementos y procedimientos estudiados.

Canto gregoriano. Estudio sincrénico y diacronico del repertorio gregoriano especifico y monédico 60
_ sacro en general. Su influencia teorica y practica en las técnicas musicales
occidentales: escritura, modalidad, tipologias melddicas y ritmicas, etc.
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Tiampos
Materias Contenidos lactivos

En horas

Contrapunto.
Coro,
Historia de la miisica.

Instrumento de tecla complementario o
segundo instrumento.

Metodologia de la investigacidn.

Masica de tradicion oral.

Notacion.

Organoclogia y aclstica.

Elementos y procedimientos contrapuntisticos relativos al sistema tonal, asi

coma anteriores y posteriores ‘al mismo. Realizacién escrita de trabajos esti-
listicos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los ele-
mentos y procedimientos estudiados.

Interpretacién del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacidén en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracién
en el conjunto.

Profundizacion en autores, obras y estilos de cada periodo histérico, con obli-
gada referencia a las fuentes primarias hoy conocidas, asi como a a literatura
musical que han generado. Historiografia musical de cada época.

a) Instrumento de tecla complementario: el instrumento de tecla como ins-
trumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura a primera vista,
vy de la comprensién de los elementos y procedimientos constructivos (es-
tructuras armonicas bésicas, procesos formales, etc.) a través del estudio
de un repertorio adecuado, propio del instrumento elegido.

b} Segundo instrumento: principios bésicos de la técnica del instrumento

elegido.

Fundamentos de heuristica, relativos a la blsqueda, definicién y localizacién
de las fuentes de [a musica. Técnicas especificas de estudio y de herme-
néutica. Descripcidn y uso de las técnicas de archivistica, documentacién
e informacidn.

Fundamentos de la etnomusicologia. Fuentes de la misica de tradicién oral.
Conocimiento y estudio comparativo de las caracteristicas musicales de las
diferentes culturas. Relacion entre las misicas tradicional, popular, y cuhta.

Estudio de la evolucion de la notacidn musical desde la antigiiedad hasta
nuestros dias, y su interrelacion con el desarrollo del lenguaje musical occi-
dental vy de las difererites técnicas compositivas. La notacién antigua —o
paleografica— y la moderna. Estudio de la notacion desde la perspectiva
puraments gréfica, y desde la semiologia musical. La transcripcion: teorias,
procedimientos y metodologias; practica de la misma.

Estudio de los instrumentos musicales, a partir de los diferentes enfoques
histéricos, tanto antropolégicos como técnicos o cientificos. Conocimiento
de las clasificaciones de los instrumentos, de acuerdo con los criterios de
los tratadistas mas importantes. Fundamentos de acidstica musical en relacién
con el estudio organoldgico. Psicoaclstica. Acustica de salas.

120

90

360

45

80

180

135

90

Organo

Materias

Contenidos

Tiernpos
Iectivos

En horas

Analisis.

Armonia.

Continuo.

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacion del repertorio mas representativo del instrumento.
Estudio de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuer-
do con su evolucién estilistica. Conocimiento de la mecéanica del instrumento,

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién- musical contemporanea.

‘Elementos y procedimientos armonicos relativos al sistema tonal, y evolucién

de la armonia en la masica posterior al mismo. Realizacion escrita de trabajos
estilisticos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los
elementos y procedimientos estudiados.

Practica de la realizacién del bajo continuo, en obras de diferentes eépocas
y autores. Estudio de los distintos sistemas de cifrado y técnicas de acom-
paflamiento y ornamentacion empleadas a lo largo de la historia.

180

180

60

120
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Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

.+ En horas

Contrapunto.

Coro.

Historia de la musica.

Improvisacién y acompafiamiento.

Elementos y procedimientos contrapuntisticos relativos al sistema tonal, asi
como anteriores y posteriores al mismo. Realizacién escrita de trabajos esti-
listicos y libres, vocales e instrumentales. Practica instrumental de los ele-
mentos y procedimientos estudiados.

Interpretacion del repertorio coral habitual a capella v con orquesta, Profun-
dizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las mdlcamones del director, y la integracion
en el conjunto.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia. de la musica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

La improvisacidn como medlo de expresidn. Improwsac:on a partir de elementos
musicales (estructuras armonico-formales, metddicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales {textos, imagenes, etc.). Aplicacion de la i nmprovnsacu)n ala practlca
del acompanamiento.

60

90

90

80

Pedagogia

Opcion a) Pedagogfa del lenguaje y la educacidén musical

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Andlisis.

Composicién aplicada.

Coro.

Didéactica de fa musica.

Didactica del conjunto instrumental,

Direccion aplicada.

Educaéién vocal.

Fundamentos de etnomusicologia.
His'toria.de la misica.

Improvisacién y acompafiamiento.

*

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, vy su interrelacidn con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de-la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos armonicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas vy estilos. -

Utilizacién con fines didacticos de los elementos de la musica y sus formas
basicas.

Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Prefun-
- dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Principios de {a educacién musical. Métodos vy sistemas actuales de pedagogia |-

musical. Contenidos, recursos didacticos y materiales para la ensefianza de
la musica. Nuevas tecnologias. Programacion.

Conocimiento practico de los instrumentos de laminas, membranas y pequefia
percusion. Practica de este repertorio instrumental. Desarrollo de la capacidad
de improvisacion.

Conocimiento basico de la técnica de la direccidn, y practica de la misma.
Desarrollo de la capacidad comunicativa a través del gesto. Practica de direc-
cion de un repertorio vocal e instrumental adecuado.

Ac_iqtiisicién de una técnica vocal basica. La voz hablada y cantada, como
instrumento expresivo tanto en la improvisacion como en la interpretacion.
Técnicas de articulacidn y emisién.

Conocimiento y estudio comparativo de las caracteristicas musicales, estilos
y géneros de las diferentes culturas. Relacién entre las musicas tradicional,
popular tradicional y culta. Aplicacion didactica.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la milsica: aspectos artisticos, culturales y
sociales.

La improvisacién comao megdio de expresidn. Improvisacidn a partir de elementos
musicales (estructuras armonico-formales, melodicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales (textos imégenes, etc.). Aplicacion de la improvisacion a Ia pragctica
del acompafiamiento.

180

120

90

120

a0

80

120

90

a0

a0
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. Tran:rpns

Materias Contenitos B |9°‘_"’°5

En horas

Instrumento principal. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 60

abordar la interpretacion del repertoric mas representativo del instrumento.
Estudio de los criterios interpretativos aplicabies a dicho reperterio, de acuer-
do-con su evolucion estilistica.

Movimiento. - Desarrallo de la sensibilidad cine$tésica. Técnicas de relajacion y respiracion. 90
_Conocimiento de las formas basicas del movimiento. La mimica y el gesto
como medios expresivos de comunicacion.

Piano complementaric o segundo instru-| a) Piano complementario: el piano como instrumento auxiliar. Desarrolio de 45
mento. - la capacidad de la lectura a primera vista, y de la comprension de los
elementos y procedimientos constructivos {estructuras armodnicas basicas,
procesos formales, etcétera) a través del estudio de un repertorio pianistico
adecuado.
b) Slegpc?do instrumento: principios basicos de la técnica del instrumento
elegido.

Practicas de profesorado. Observacion y participacién semanal con un grupo de alumnos. Seminarios 90
: sobre la observacién en el desarrollo de los alumnos, los procedimientos
metodol6gicos, etc. Preparacion, ejecucién y evaluacién de las clases.

Psicopedagogia. Fundamentos de la psicologia evolutiva. £l problema del desarrollo def cono- 90
cimiento. El aprendizaje como forma de conocimiente: teoria, fases, varia-
bles, etc. La creatividad y su desarrollo. Creatividad y docencia. La per-
. sonalidad: interaccion profesor-alumno. £l papel del profesor y |a influencia
de sus actitudes.

‘Opcién b) Pedagogia del canto y de los instrumentos (acordedn, arpa, clarinete, clave, contrabajo, fagot, flauta
travesera, flauta de pico, guitarra, instrumentos de pua, oboe, drgano, percusion, piano, saxofén, trompa, trompeta,
trombdn, tuba, viola, viola da gamba, violin y violoncelio)

Tiempos
Materias . Contenidos ) lectivos

En horas

Instrumento o canto. - | Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180
abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento
(o voz). Estudio de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerdo con su evolucion estilistica. -

Anélisis. _ - | Estudio de la obra musical a partir de_sus materiales constructivos y de los 180

T : diferentes criterios que intervienen en su comprensién y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas v estilos.

Composicion aplicada. ' Utitizacion con fines didéacticos de los elementos de la misica y sus formas 90
basicas. :

Coro u orquesta/conjunto. a) Coro: interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. 90
‘ Profundizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera
vista, la comprensién y respuesta a las indicaciones del director, y la inte-
gracion en el conjunto.
b) Orquesta/conjunto: profundizacién en los aspectos propios de la inter-
pretacion sinfonica y de conjunto. Desarrollo de la lactura a primera vista,
y de la capacidad de controlar, no sélo la propia funcién, sino el resultado
del conjunto en agrupaciones con y sin director. Interpretacién del reper-
tario sinfonico y de conjunto.

Didactica de la especialidad. Principios didacticos para la ensefianza de la propia especialidad instrumental 90
o canto. Desarrolio del andlisis critico, y su funcién didactica.

Didactica de la musica. Principios de la educacién musical. Métodos y sistemas actuales de pedagogia 120
musical. Contenidos, recursos didacticos y materiales para la ensefianza de
i la mdsica Nuevas tacnologias. Programacién.
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Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Historia de la mdsica.

Improvisacién,

Movimiento.

Musica de cdmara. -

Piano complementaric (para instrumentos
no polifénicos). :

Practicas de profesorado.

Psicopedagogia.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: Aspectos artisticos, culturales y
sociales. :

La improvisacion como medio de expresion. Improvisacion a partir de elementos
musicales (estructuras armonico-formales, melddicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales {textos, imagenes, etc.). Aplicacion de la improvisacion a la practica

" del acompafiamiento. ;

Desarrollo de la sensibilidad cinestésica. Técnicas de relajacién y respiracion.
Conocimiento de las formas bésicas del movimiento. La mimica y el gesto
como medios expresivos de comunicacion.

Profundizacion en’ los aspectos propios de la interpretacion cameristica.
Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controlar,
no sélo la propia funcion, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con y sin director. Interpretacion-del repertorio cameristico.

E! piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura
a primera vista, y de la comprensién de los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras armonicas bésicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertorio pianistico adecuado.

Observacion y participacion semanal con un grupo de alumnos. Seminarios
sobre la observacion en el desarrollo de los alumnos, los procedimientos
metodologicos, etc. Preparacién, ejecucidn y evaluacion de las clases.

Fundamentos de 1a psicologia evolutiva. El problema del desarrollo del cono-
cimiento. El aprendizaje como forma de conocimiento; Teoria, fases, variables,
etcétera. La creatividad y su desarrotlo. Creatividad y docencia. La perso-
nalidad: interaccidn profesor-alumno. El papel del profesor y Ia influencia
de sus actitudes.

80

a0

90

90

90

90

90

Percusién .

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Percusion.

Analisis.

Historia de la musica.

Musica de camara/conjunto/orquesta.

Piano compiementario.

Perfeccionamiento de ias capacidades artlstica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacién del repertorio més representativo del instrumento.
Estudio de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuer-
do con su evolucion estilistica.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y ‘su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos v estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacién musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
“trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos. ,

Profundizacion en el conocimiento de los movimientos v las tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: Aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Profundizacion en los aspectos propios de la interpretacidn cameristica, sin-
fonica y de conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad
de controlar, no sdlo la propia funcién, sino el resultado del conjunto en
agrupaciones con y sin director. Interpretacion del repertorio cameristico,
stnfonico y de conjunto.

El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura
a primera vista, y de la comprension de los elementos y procedimientos
constructivos {estructuras armonicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertoric pianistico adecuado.

180

180

90

360

45
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Piano

BOE nim. 134

Materias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Piano.

Analisis.

Coro.

Historia de la musica.

Improvisacién y acompafamiento.

Musica de camara.

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacion del repertario més representativo del instrumento.
Estudio de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertiorio, de acuer-
do con su evolucidn estilistica.

Estudio de fa obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementgs y procedimientgs arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

interpretacién del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun-
dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion
en el conjunto.

Profundizacion en el conocimiento de los movimientos vy las tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: Aspectos artisticos, culturales y
sociales. .

La improvisacion como medio de expresion. Improvisacion a partir de elementos
musicales (estructuras arménico-formales, melddicas, ritmicas, etc.) o extra-
musicales {textos, imagenes, etc.). Apficacion de la improvisacion a la practica
del acompafiamiento.

Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion cameristica.

Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de controlar,
no sélo la propia funcién, sino el resultado del conjunto, en agrupaciones
con y sin director.

180

180

80

90

90

120

Saxofén

Mateiias

Contenidos

Tiempos
lectivos

En horas

Saxofon,

Analisis.

Historia de la musica.

Musica de cdmara/conjunto/orguesta.

Piano complementario.

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan
abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.
Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio,
de acuerde con su evolucidn estilistica. Estudio del repertorio con instrumento
acompaifiante.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los
diferentes criterios que intervienen en su comprensidn y valoracion. Cono-
cimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacién con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos arménicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Profundizacion en el conocimiento de los movimientos y las tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: Aspectos artisticos, culturales y
sociales.

Profundizacién en los aspectos propios de la interpretacion cameristica, sin-
fénica y de conjunto, Desarrollo de fa lectura a primera vista, y de la capacidad
de controlar, no sélo la propia funcién, sino el resultado del conjunto en
agrupaciones con y sin director. Interpretacién del repertorio cameristico,
sinfonico y de conjunto.

El piano como instrumento auxiliar. Desarrollo de la capacidad de la lectura
a primera vista, y de la comprension de los elementos y procedimientos
constructivos (estructuras armonicas basicas, procesos formales, etc.) a través
del estudio de un repertorio pianistico adecuado.

180

180

90

360

45 .
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Viola da gamba

Materias

Tiampos
Contenidos lectivas

En horas

Viola da gamba.

Analisis.

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan 180
abordar la interpretacién del repertorio mas representativo del instrumento.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los 180
diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion. Cono-| -
cimiento de los diferentes métodos analiticas, y su interrelacion con otras
disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compo-
sitores, escuelas ytendencias de la creacion musical contemporanea. Practica
escrita e instrumental de los elementos y procedimientos armdnicos y con-
trapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Coro. Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Profun- 20

en el conjunto.

dizacién en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vista, la
comprension y respuesta a las indicaciones del director, y la integracion

Fuentes histéricas del Renacimiento y el | Estudio de los criterios interpretativos de las obras del Renacimiento y el Barro- 90

Barroco.

Historia de la muasica.

sociales.

co, a través de los documentos relacionados con las mismas, de la literaturd
artistica de la época, y de otros textos coetaneos.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos vy las tendencias fun- 90
damentales en la historia de la misica: Aspectos artisticos, culturales y

Instrumento de tecla complementario (pia- | Desarrollo de la éapacidad de la lectura a primera vista, y de la comprension 45

no, érgano, clave).

Musica de cadmara/conjunto.

de los elementos y procedimientas constructivos (estructuras armonicas basi-
cas, procesos formales, etc.) a través del estudio de un repertorio adecuado.
Iniciacidn a la realizacion del bajo continuo.

Profundizacion en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y de 120
conjunto. Desarrollo de !a lectura a primera vista, y de la capacidad de con-
trofar, no sélo fa propia funcién, sino el resultado del conjunto en agrupaciones
con y sin director. Interpretacién del repertorio cameristico vy de conjunto.

13595 RFAL DECRETO 618/1995, de 21 de abril,
por el que se homologa el titulo de Licenciado
en Traduccion e Interpretacion de la Facultad
de Traduccién e Interpretacién de Osona, ads-
crita a la Universidad de Barcelona.

Aprobado el plan de estudios que conduce a la obten-
cion del titulo universitario de Licenciado en Traduccidn
e Interpretacion de la Facultad de Traduccion e Inter-
pretacion de Osona, adscrita a la Universidad de Bar-
celona por Decreto 350/1994, de 23 de diciembre, de
la Generalidad de Catalufia, y dado que el mismo se
ajusta a las condiciones generales establecidas por la
normativa vigente, procede la homologacidn del referido
titulo, de acuerdo con lo establecido en el articulo 58.4
¥ b de la Ley Organica 11/1983. de 25 de agosto, de
Reforma Universitaria; Real Decreto 1496/1987, de 6
de noviembre, sobre obtencién, expediciéon y homolo-
gacién de titulos universitarios; Real Decreto
1385/1991, de 30 de agosto, por el que se establece
el titulo universitario oficial de Licenciado en Traduccién
e Interpretacion, y las directrices generales propias de
los planes de estudio conducentes a la obtencion de
aquél y demas normas dictadas en su desarrollo.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacién

y Ciencia, previo informe del Consejo de Universidades,
y previa deliberacion del Consejo de Ministros en su
reunion del dia 21 de abril de 1995,

DISPONGO:
Articulo 1.

1. Se homologa et titulo de Licenciado en Traduc-
cion e Interpretacién de la Facultad de Traduccién e
Interpretacion de Osona, adscrita a la Universidad de

Barcelona, conforme al plan de estudios que se contiene
en el anexo.

2. Al titulo a que se refiere el apartado antenor le
serd de aplicacion lo establecido en los articulos 1 al 5
del Real Decreto 1496/1987. de 6 de noviembre.

3. Las futuras modificaciones del indicado plan de
estudios seran homologadas por el Consejo de Univer-
sidades conforme a las condiciones generales legalmen-
te establecidas.

Articulo 2.

El titulo a que se refiere el articulo anterior se expedira
por el Rector de la Universidad de Barcelona, de acuerdo
con lo establecido en el articulo 3 del Real Decreto
1496/1987. de 6 de noviembre, y hormas dictadas en
su desarrollo, con expresa mencion del presente Real
Decreto que homologa el titulo.

Disposicidn final primera.

Por el Ministro de Educacién y Ciencia, en el ambito
de sus competencias, se dictaran las disposiciones nece-
sarias para la aplicacién y desarrollo del presente Real
Decreto.

Disposicién final segunda. .

_ El presente Real Decreto entrard en vigor el dfa
stiguiente al de su publicacion en el «Boletin Oficial del
Estadon.

Dado en Madrid a 21 de abril de 1995.
‘ JUAN CARLOS R.

El Ministro de Educaciény Ciencia,
GUSTAVO SUAREZ PERTIERRA



