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I. Disposicinnes generales

MINISTERIO
DE OBRAS PUBLICAS
Y TRANSPORTES

20357 REAL DECRETO 56971992, de 29 de mayo. por él que se
establece las especificaciones téenicas que deben cumplir los
equipos terminales utitizados en el servicio teletex.

La Ley 31/1987, de I8 de diciembre, de Ordenacion de las Telecomu-
nicaciones, establece la competencia del Ministerio de Transportes,
Turismo y Comunicaciones (hoy Ministerio de Obras Publicas
Transportes} para expedir el certificado de cumplimiento de las especiﬁ)[
cacioncs técnicas que permitan garantizar ¢l funcionamiento eficiente de
los servicios .y redes de telecomunicacion, asi como la adecuada
utilizacion del espectro radioeléctrico y disponer la forma en que
deberdn realizarse los ensayos para su comprobacion,

En cumplimiento de lo dispuesto en el texto legal anteriormente
citado, el articulo 8 del Reglamento de desarrollo de la Ley 31/1987,
de 18 de diciembre, de Ordenacion de las Telecomunicaciones, en
relacién con los equipos, aparatos. dispositivos y sistemas a que se
refiere el articulo 29 de dicho texto legal, aprobado por Real Decreto
1066/1989, de 28 de agosto, establece la aprobacién por Real Decreto de
las especificaciones técnicas citadas en el pdrrafo anterior y su articu-
lo 5. determina que fa resolucion que certifique el cumplimiento de
dichas especificaciones técnicas recibira la denominacion de Certificado
de Aceptacion.

En consecuencia, y cumplido el procedimiento de informacién a la
Comision de las Comunidades Europeas, establecido en ta Directiva del
Conscio 83/189/CEE, de 28 de marzo, y por el Real Decreto 568/1989,
de 12 de mayo, resulta necesario aprobar el Real Decreto que desarrolla
lo dispuesto en las normas juridicas anteriormente citadas para cada
cquipo y aparato de telecomunicacion, en forma tal que su libre
comercializacion se efectde con las debidas garantias de cumplimiento
dc las nermas téenicas, para evitar que se ocasione cualquier menoscabo
de las redes de telecomunicacion publicas.

Por uitimo, en la tramitacion de este Real Decreto se ha dado
audicncia a las Asociaciones de Consumidores y Usuarios, cumpliendo
asi lo cxigido por el articulo 2.° del Reglamento de desarrollo de la
Ley 31/1987, arriba mencionada. R .

En su virtud, a propuesta del Ministro de Obras Publicas y
Transportes, previa de liberacion del Consejo de Ministros en su reunién
¢l dia 29 de mayo de 1992,

DISPONGOQ:
Articulo 1. ‘ -

Los equipos terminales utilizados en el servicio teletex para los que
se desee obtener el Certificado de Aceptacidn a que se refiere el ar-
ticulo 5° del Reglamento de desarrollo de la Ley 31/1987, de 18 de
dicicmbre, de Ordenacion de las Telecomunicaciones, en_relacion con
los equipos, aparatos. dispositives y sistemas a que se refiere el articu-
fo 29 de dicho texto legal, aprobado por Real Decreto 1066/1989, de 28
de agosto, deberdn cumplir las especificaciones técnicas que se publican
comto ancxo | al presente Real Decreto. -

Articulo 2.

En la obtencign del Certificado de Aceptacion a que se refiere el
articulo anterior serd de aplicacion, para la exigencia de comercializa-
cién, procedimiento y demds aspectos, lo regulado ea el Reglamento de
desarrolle de 1a Ley 3171987, de 18 de diciembre, aprobado por Real
Decrero 1066/1989, de 28 de agosto. -

Articulo 3,

La solicitud del Certificado de Aceptacién de los equipos terminales
a utilizar en ¢l servicio leletex se formulard segin el modelo que se
publfca como anexo 1 al presente Real Decreto.

Disposicion transitoria.

Los equipos terminales teletex que a la entrada en vigor del presente
Real Decreto estén amparados por el correspondiente titulo habilitante
para su conexién a la red podrin seguir concctindose de acuerdo con,
dicho titulo, sicmpre que quien fo' hubiera obtenido, o quien legalmente
s¢ haya subrogado en el mismo, notifique a la Direccion Gencral de
Telecomunicaciones, en ¢l plazo de cuatro meses, conlados desde el dia
de entrada en vigor de este Real Decreto, el titulo habilitante y las
normas técnicas que se aplicaron para la expedicion del mencionado
lit'g!e. asi como las caracteristicas técnicas del equipo a que tai titulo se
reficre.

La Direccion General de Telecomunicaciones acordari, mediante
resolucion motivada, 1a transformacion del citado titulo en el correspon-
dienie Certificado de Aceptacion, a que se refiere el articulo 1, o el
seftalamicnto de un plazo para que se obtenga el oportuno certificado,
de conformidad con lo dispuesto en el Reglamento de desarrolle de la
Ley 3171987, mencionado en el citado articulo. En este ultimo caso
podra eximirse de la realizacidén de parte de las pruebas cuando se aporte
documentacion suficiente que garantice que se han efectuado las
cxigidas cn cl presente Real Decreto.

Disposicion final primera.

Se faculta al Ministerio de Obras Piblicas y Transportes para dictar
cuantas disposiciones se precisen para el desarrollo del presente Real
Decreto.

Disposicién final segundd. -

El presente Real Decreto entrara en vigor el dia siguiente al de su
publicacion en ¢l «Boletin Oficial del Estadon.

Dado en Madrid a 29 de mayo de 1992.
’ JUAN CARLOS R.

E! Mimistro de Obras Piblicas v Transportes,
JOSE BORRELL FONTELLES

En suplemento aparte se publican los anexos correspondientes

MINISTERIO
DE EDUCACION Y CIENCIA

REAL DECRETO 75671992, de 26 de junio, por el que se
20358 establece los aspectos bdsicos del curriculo de los grados
elemental v medio de las enseri_anza.s de musica.

La Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del
Sistema Educativo (L.O.G.S.E.), determina, en su articulo 39.1, que la
ensefianza de la musica comprendera tres grados; a) Grado elemental,

" que tendrd cuatro afios de duracién; b) grado medio, que se estructurara

en tres ciclos de dos cursos académicos de duracién cada uno, y ¢) grado
superior, que comprenderd un solo ciclo, cuya duracion se determinara
en funcidon de las caracteristicas de estas ensefanzas.

Asimismo dispone, en su articulo 39.4, que para el establecimiento
del curriculo de estas ensefianzas se estarda a lo dispuesto en el ar-
ticulo 4. Dicho articulo 4 contiene una definicion descriptiva de los
elementos integrantes del curriculo ¢onfigurindolo como el conjunto de
objetivos, contenidos, métedos pedagdgicos ¥ criterios de evaluacion de
los ciclos y grados en los que se organiza [a prictica educativa; sobre esta
base, efectia un doble reparto competencial: Por una parte, atribuye al
Gobierno el fijar los aspectos basicos del curriculo que constituirdn las

¢nsenanzas minimas en todo el Estado, con ¢l fin de garantizar una |

formacién comun de todos los alumnos y la validez de los titulos
correspondientes; v, por otra parte, atribuye a las Administraciones
educativas competentes ef establecimiento del curriculo, del que forma-
ran parte, en todo caso, dichas ensefianzas minimas. ]

En el presente Real Decreto se determina la estructura y ordenacion
de los grados elemenial v medio de musica, en funcidn de las distintas
especialidades instrumentales que se establecen en esta norma.

Asi, 1a nueva estructura det grado elemental y medio, amplia, en su
totalidad, Ja duracién de este periodo de estudios en refacion con el
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sisterna anterior y permite, en primer lugar, una nueva organizacion de
- los contenidos desde el comienzo del grado elemental que asegura la
mejor adaptacién de los mismos al proceso psicoevolutivo de los
alumnos y posibilita un desarrollo mds gradual del conocimiento del
lengunie v de la prdctica instrumental. En segundo término, el conjunto
de especialidades instrumentales y asignaturas que se establecen en cada
grado, pretende un equilibrio entre el conocimiento tedrico, el desarroilo
de las destrezas instrumentales y la aprehension de los principios
estéticos que determinan el fenémeno artistico-musical. En tercer lugar,
la nueva ordenacién académica se caracteriza por un notable increménto
de la actividad de conjunio en la que destacan: La Miisica de Cimara,
como prictica imprescindible en la formacién de todo musico; la
Orquesta, como agrupacion Basica en el futuro ejercicio profesional de
sus componentes, y el Coro, como instrumento colective que permite a
las especiatidades instrumeniales ajenas a la plantilla orquestal, adquirir
los conocimientos propios de la interpretacion musical de grupo.

-Asimismo, 1a nueva ordenacion académica pretende una adaptacién
curricular de acuerdo a las caracteristicas y exigencias de las diversas
espectalidades instrumentales, de forma que, dentro de la unidad que
debe presidir este periodo formativo, exista un traiamienlo ¢oherente
con las necesidades especificas de las diferentes espécialidades que la
integran, o . .

Por otra parte, en el presente Real Decreto se fijan los aspectos
bésicos del curriculo que constituyen las ensefianzas minimas de misica
de los grados elemental y medio, partiendo de una nocién de curriculo
que no se circunscribe a un mero programa ¢ plan de estudios, sino que
engloba todas las posibilidades de aprendizaje que ofrecen los centros
especializados de ensefianza musical reglada, referidos a conocimientos
conceptuales, procedimientos. destrezas, actitudes y valores, Incluye,
ademas, el establecimiento de los medios adecuados para lograr estos
objetivos, los métodos de evaluacion de los procesos de ensefianza y
aprendizaje, asi como la capacidad de desarrollar experiencias educati-
vas en ¢l ambito docente. .

Con este plantcamiento se persigue.que, tanto al fijar las ensefianzas
minimas comunes para todo el Estado como al estabiecer los disiintos
curriculos por cada Administracion educativa, estos sean suficiente-
mente amplios, abiertos y flexibles. De esta forma los profesores podrén
elaborar proyectos y programaciones que desarrollen en la practica las
virtualidades del curriculo establecido, adaptindolo a las caracteristicas
de los alumnos y a la realidad educativa de cada centro.

Sobre la base de estas premisas, los objetivos generales de los grados
etemental y medio, y los especiticos de las diferentes especialidades
instrumentales y asignaturas que los configuran, derivan directamente
del articulo 38 de la LOGSE, en el que se establece la finalidad que
deben cumplir las enseftanzas musicales. De acuerdo con ello, los
aspectos bdsicos de los grados elemental y medio deberdn garantizar una
formacién musical que proporcione el nivel de expresién artistica propio
de unos estudios especializados, que tienen como meta el ejercicio
profesional, y que por ello estin destinades a aquellos alumnos que
posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ellos.

Asi, la funcion de estas ensedanzas queda claramente definida y
netamente diferenciada de otras vias para acceder al conocimiento de la
muiisica trazadas en la nueva ordenacidn del sistema educativo, como la
formacién musical presente en la ensefianza obligatoria, que supone el
acercamiento de todos los escolares a este ambito de conocimiento, o los
estudios no conducentes a titulacion, cursados en las escuelas de musica
a que se refiere el articulo 39.5 de la Ley /1990, de Ordenacion General
del Sistema Educativo, orientados a la formacion de aficionados.

De acuerdo con el objetivo profesional de las ensefianzas, el
planteamiento educativo de os grados elemental y medio se fundamenta
en el estudio de una especialidad instrumental gque actia de eje
vertebrador del curriculo con la doble finalidad preparatoria de servir de
formacién bdsica para acceder a estudios de especializacién en el grado
superior, dentro de la opcitn elegida, o servir de fundamento para la
apertura hacta otros ilinerarios.

Por otra parte, los contenidos que se establecen no han de ser
interpretados como unidades temadticas, ni, por tanto, necesariamente
organizados tal y como aparecen en este Real Decreto. Recogen una
relacién que incluye diversas variedades del «saber hacem tedrico-
prictico junto a contenidos de orden estético propios de las ensefianzas
musicales, asi como aquellos de cardcter moral que deben estar presentes
en todo el proceso educativo. La ordenacidn y sistematizacion de los
mismos corresponde a los proyectos y programaciones que elaboren los
profesores y los centros. Cabe destacar, en relacién con los contenidos
de las especialidades instrumentales, una caracteristica comun: La
necesidad de conjugar, desde el inicio del proceso de enschanza y
aprendizaje, comprension y expresién, conocimiento y realizacion. Este
proceso complejo de educacion artistica debe tener en cuenta que los
conlenidos esenciales en la formacion de un misico que se¢ expresa a
traveés de un instrumento estdn presentes, casi en su totalidad, desde el
inicio de los estudios, y que su desarroflo se realiza no tanto por.la
adquisicidn de nuevos elementos como por la profundizacién perma-
nente de los mismos. En esta trayectora. el grado de dificultad
interpretativa vendra determinado por la naturaleza de las obras que en
cada tramo del proceso sc scleccionen.

Finalmente, los criterios de evaluacidn establecen el tipo y grado de
aprendizaje que se espera hayan alcanzado los aiumnos en un momento
determinado, respecto de las capacidades indicadas en los objetivos
generales y los especificos de cada especialidad. El nivel de cumpli-
miento de estos objetivos, en relacion con los criterios de evaluacion
fijados, no ha de ser medido de forma mecdnica, sino con flexibilidad,
teniendo en cuenta ¢l contexto del alumno, es decir, el ciclo educativo
en el que se encuentra, asi como sus propias caracteristicas y.posibilida-
des. La evaluacion cumple, ademds una funcion formativa, al ofrecer al
profesorado unos indicadores del desarrollo de los sucesivos niveles de
aprendizaje de sus alumnos, con la consiguiente posibilidad de aplicar
mecanismos correcteres de las insuficiencias advertidas. Por otra parte,
esos indicadores constituyen una fuente de informacidn sobre el mismo
proceso de ensefanza. De esta forma, los criterios de evaluacion vienen
a ser un referente fundamental de todo el proceso interactivo de
ensefanza y aprendizaje. : .

En suma, esia nueva ordepacion de las ensefianzas musicales
pretende garantizar no sélo una solida formacién en lo referente al
aspecto puramente prictico del dominio de las distintas técnicas
instrumentales. sino también en lo concerniente al conocimiento por

| parte del alumno, con independencia de su especialidad, de todos

aquetlos aspectos inherentes al hecho musical como fendmene tanto
histérico-cuitural, como estético o psicoldgico. De ahi que s¢ conceda a
determinadas asignaturas una relevancia especial, en beneficio de una
formacion musical global mas acorde con el caricter humanista que
exige la formacidn integral del musico. . .

Para 1a elaboracidn de esta norma han sido consultadas las Contuni-
dades Auténomas con plenas competencias en materia educativa, en el
scno de la Conferencia Sectorial de Educacion. .

En su virtud, a propucsta del Ministro de Educacion y Ciencia,
previo informe del Consejo Escolar del Estado, de acuerdo con el
Consejo de Estado y previa deliberacion del Consejo de Ministros en su
reunion del dia 26 de junio de 1992,

DISPONGO:
Articuio 1.

La ensefanza de la musica en sus grados elemental y medio se
organizara en cuatro cursos de grado clemental y tres ciclos de dos
cursos cada uno de grado medio, segin lo dispuesto en el articulo 39.1,
apartados a) y b), respectivamente, de la Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacidn General del Sisterna Educativo.

© Articulo 2.

1. A los efectos de lo dispuesto en este Real Decreto se entiende por
curriculo de las ensefanzas de maosica de grado elemental y medio, el
conjunto de objetives, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de
evaluacion que han de regular la prictica docente en estos grados.

2. Los aspectos bisicos del curriculo que constituyen las ensefian-
7as minimas, correspondientes a los grados elemental y medio de
misica, se regirdn por lo regulado en el presente Real Decreto, de
acuerdo con lo establecido en el articulo 4.2 de la Ley Organica 171990,
de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sisterna Educativo.

Articulo 3. g

Al establecer el curriculo de los grados elemental y medio, las
Administraciones educativas fomentarin la autonomia pedagogica ¥y
organizativa de los centros, favoreceran el trabajo en equipo de los
profesores y estimularan la actividad investigadora de los mismos a
partir de su prdctica docente.

Articulo 4.

El grado elcmental de las ensenanzas de musica tendrd como
objetiva contribuir a desarrollar en ios alumnos las siguientes capa--
cidades: .

a) Apreciar la importancia de la masica como lenguaje artistico y
medio de expresion cultural de los pueblos y de las personas.
by Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar ¥

“disfrutar 1a misica de las diferentes épocas v cstilos, y para enriquecer

sus posibilidades de comunicacién y de realizacidn personal. )

¢} Interpretar en piblico, con la necesaria seguridad en si mismos
para vivir la musica como medio de comunicacién.

d) Imterpretar misica en grupo habitudndose a escuchar otras voces
o instrumentos y a adaptarse equifibradamente al conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y
adquirir las técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo
y la valoracion del mismo. -

f)  Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarro-
Hto de la concentracién, la audicion interna y ¢l pensamiento miusical,

Articulo 5, _
El curriculo de grado clemcenial se establecerd en las siguientes
especialidades instrumentaics:

TIPS
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Acordeodn.

Fagot.

Flauta travesera.
Flauta de Pico.
Guitarra. -
Instrumentos de Pua.
Oboe,

Percusion.
Piano.
Saxofon,
Trompa.
Trompeta,

- Trombodn.
Tuba.
Viola.
Viola da Gamba.
Violin. -
Vicloncello, -

Articulo 6.

E} curriculo de las ensefianzas de misica de grade elemental se
organizard en.

a) Asignaturas de obligatoria inclusidn en todos los curriculos que
conduzcan a un mismo certificado en la especialidad instrumental
correspondiente.

_ b) Asignaturas determinadas discrecionalmente por cada Adminis-
tracidn educativa al establecer el curriculo de grado elemental.

Articulo 7.

Las asignaturas de obligatoria inclusion a que se refiere el articulo
6, a), del presente Real Decreto seran:

a) Instrumento, de acuerdo con lo establecido en el articulo 5.
b} Lenguaje musical.

Articulo 8.

El grado medio de Ias ensefianzas de musica tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar misica para formar su cultura musical y
establecer un concepto estético que les permita fundamentar y desarro-
Itar los propios criterios interpretativos.

b) Analizar y valorar criticamente la calidad de Ia maisica en
relacidn con sus valores intrinseécos.

¢} Participar en actividades de animacion musical y cultural gue les
permitan vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a otros.

d) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con
scguridad la técnica y concentrarse en la audicién e interpretacion.

€) Aplicar los conocimientos arménicos, formales e historicos para
conseguir una interpretacion artistica de catidad.

f) Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en un grupo
como un miembro mds del mismo o para actuar como responsable del
conjunto.

g) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y
capacidad comunicativa.

h) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales
contemporineos como toma de contacto con la musica de puestro
tiempo. :

1) Formarse una imagen ajustada de si mismo, de su caracteristicas
y posibilidades, y desarroflar hdbitos de estudio valorando el rendi-
miento en relacion con el tiempo empleado.

Articulo 9.

El curricule de grado medio se establecera en cada una de [as
especialidades fijadas en el articule 5 del presente Real Decreto y en las
especialidades de Canto, (nstrumentos de cuerda pulsada del Renaci-
miento ¥ Barroco y Organo.

Articulo 10.

El curriculo de las ensenanzas de mausica de grado medio se organi-
zard en:

A)  Asignaturas de obligatoria inclusion en todos los curriculos que
conduzcan a un mISMO UKo en la especialidad instrumental correspon-
diente. A su vez, estas asignaturas se dividirdn en:

2) Asignataras comunes, que deberdn realizar wdos los alumnos,
con independencia de la especialidad instrumentat cursada,

b) Asignaturas propias de cada especialidad, que deberan cursar los
alumnos de cada una de éstas.
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B) Asignaturas determinadas discrecionalmente por cada Adminis-
tracion educativa al establecer el curriculo de grado medio.

Articulo 11.

1. Las asignaturas comunes de obligatoria inclusién a que se refiere
el articulo 10, a), serdn:

Instrumento, de acuerdo con lo establecido en el articulo 9.
~ Lenguaje musical, - .
Armonia.

Musica de Camara.

2. Ademis de las asignaturas fijadas en ¢l apantado anterior, los
alumnos tendran que realizar las siguientes propias de cada especialidad,
de acuerdo con el articulo 10, b):

a) En las espécialidades de Arpa, Clarinete, Contrabajo, Fagot,
Flauta travesera, Oboe, Percusién, Saxofén, Trompa, Trompeta, Trom-
bon, Tuba, Viola, Violin y Violoncello:

Orquesta.

b) En las especialidades de Acordeén, Canto, Clave, Flauta de Pico,
‘Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco,
Instrumentos de Pia, Organo, Piano y Viola da Gamba:

Coro.

3. Las Administraciones educativas determinaran los ciclos en los
que se deberdn realizar las asignaturas establecidas en los apartados ! ¥

"2 del presente articulo.

Articulo 12,

Los contenidos, objetivos y criterios de evaluacién que constituyen
las ensenanzas minimas, correspondientes a las distintas asignaturas y
especialidades de grado elemental y medio a que se refieren los articutos
anteriores, serdn los incluidos en los anexos I, a) y I, b}, respectivaniente,
del presente Real Decreto.

Articulo 13,

1. El tiempo lectivo minimo correspondiente a Jos contenidos
bdsicos de las ensefianzas minimas, de conformidad con lo dispuesto en
¢l articulo 4.2 de la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo, serd el establecido en el
anexo I del preseate Real Decreto.

Durante todos los cursos de los grados elemental y medio, los
alumnos recibirin, al menos, sesenta minutos semanales de ensefianza
instrumental individual, salvo en el grado elemental de la especialidad
de percusidn, en ¢l cual la ensefianza instrumental serd colectiva, con
una relacion numérica profesor-alumno no superior a 1/35.

Articulo 14,

1. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 40.1 de la Ley
Orgdnica 1/1990. de 3 de octubre, las Administraciones educativas
podrdn establecer criterios de ingreso al grado elemental, que tendrdn cn
cuenta entre otras circunstancias la edad idonea para iniciar las
ensefianzas, o

2, Para acceder al grado medio de las ensefianzas de musica serd
preciso superar una prueba especifica de acceso de acuerdo con lo
eslati;!emdo en el articulo 40.2 de la-Ley Orginica 1/1590, de 3 de
octubre. '

3. Asimismo, y de acuerdo con lo establecido en el citado articulo,

podra accederse a cada curso de grado medio sin haber cursado los

anteriores siempre que, a través de una prueba, el aspirante demuestre
poseer los conocimientos necesarios para cursar con aprovechamiento
las ensehanzas correspondientes.

4. Correspondera a las Administraciones educativas la regulacién
de las pruebas a que se refieren los apartados 2 y 3 del presente articulo,
en las que s¢ valorara la madurez, aptitudes y conocimientos para cursar
con aprovechamiento las ensefianzas de grado medio, de acuerdo con ics
abjetivos establecidos en ¢l presente Real Decreto.

Articulo 15.

1. La evaluacion de los grados elemental y medio se llevard a cabo
teniendo en cuenta los objetives educativos y los criterios de evaivacion
establecidos en el curriculo. ]

La evaluacion del aprendizaje de los alumnos serd continud ¢
integradora, aunque diferenciada, segin les distintas asignaturas del
curriculo, :

3. La evaluacion serd realizada por el conjunto de profesores del
alemne coordinados por el profesor tutor, acuando gichos profesores d:
manera integrada a lo largo del proceso de evaluacion y en ta adopcion
de las decisiones resultanies de dicho proceso.

Los profesores evaluardn tanto el aprendizaje de los clmnos
como los procesos de ensefianza y su propia priciica docente,

whgh



29784

Jueves 27 agosto 1992

BOE nuam. 206

Articulo 16.

1. " El limite de permanencia en ¢l grado elemental sera de cinco
aflos, sin que, en ningun caso, los alumnos puedan permanecer mas de
dos afios en el mismao curso. En el grado medio, el limite de permanencia
en ¢l total del grado serd de ocho anos, no pudiéndose permanecer mas
de tres en cada ciclo, ni mas de dos en el mismo curso. : .

2. Con caracter excepcional, de acuerdo con lo que establezcan las
Administraciones educativas, s¢ podra ampliar en un afio la permanen-
cia en cada uno de los grados en supuestos de enfermedad grave, que
impida el normal desarrollo de los estudios u otros que merazcan igual
consideracion. :

3. En ei grado clemental v-en el grado medio la calificacion

negativa en dos 0 mas asignaturas impedira la promocién de un alumno.

al curso siguiente. . ]
= 4. Las Administraciones educativas establecerdn los criterios nece-
sarios para posibilitar la recuperacién de la asignatura pendiente.

Articulo 17.

Las Administraciones educativas establecerdn las condiciones para la
matriculacién, con caricter excepeional, en mds de un curso académico,
de acuerdo con lo establecido en ¢l articulo 39.2 de la Ley Orgdnica
171990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo.

Articulo 18,

Los alumnos que trasladen su matricula desde el Ambito de gestion
- de una. Administracién educativa al de otra se¢ incorporardn en el curso
correspondiente. El Ministerio de Educacién y Ciencia, previe informe
de tas Comunidades Aurténomas, determinara los elementos bdsicos de
los informes de.evaluacion, asi como los requisitos formales derivados
dlc: dicho proceso que sean precisos para garantizar la movilidad de los
alumnos.

Articulo 19,

l. Los alumnos. que al término del grado elemental hayan alcan-
zado los objetivos del mismo recibiran el correspondiente certificado
acreditativo. i - )

- Los alumnos que al térmiro de grado medio hayan alcanzado los
objetivos del mismo tendran derecho al titulo profesional en el que
constard la especialidad cursada, : :

Disposicion adicional primera.

" - La relacién de especialidades contenida en los articulos 5 y 9 podra
ser ampliada con las correspondicntes al curriculo de instrumentos que,
por su raiz tradicional o grado de interés etnogrifico y complejidad de
Su repertorio, o por su valor histérico en la cultura musical europea y
grado de implantacién en el dmbito territorial correspondiente, requie-
ran ¢l tratamiento de espectalidad. A estos efectos, las Administraciones
educativas formularin propuesta comprensiva de la concurrencia de
estos méritos. ‘ '

El establecimiento del curriculo se regird por lo establecido en el
articulo 4 de la Ley Orginica 171990, de Ordenacion General del
Sistema Educativo. : :

Disposicién adicional segunda.

Las Administraciones Educativas adoptaran las medidas oportunas
para la adaptacion del curriculo a las necesidades de los alumnos con
minusvalias. En todo caso dichas adaptaciones deberdn respetar en lo
esencial los objetivos fijados en el presente Real Decreto.

Disposicion adicional tercera.

1. - Las Administraciones educativas facilitarin al alumnado la
posibilidad de cursar simultdneamente las ensefianzas de musica y las de
régimen general a través de la creacidn de centros integrados y de la
coordinacion cn la organizacion y ordenacién académica de ambos tipos
de estudios.

- A tales efectos adopiardn las medidas oportunas para la aplicacion de
las convalidaciones que apruebe el Ministerio de Educacién y Ciencia en
relacién con las dreas y materias de ensefianzas de régimen general y las

ensenanzas de musica reguladas en el presente Real Decreto, Asimismo,.

as Administraciones educativas podrdn establecer convalidaciones
cuando éstas afecten a las materias optativas de educacién secundaria
obligatoria o Bachillerato, y regular, en el dmbito de sus competencias,
ada%:;cumes curriculares encaminadas a facilitar la simultaneidad de
estudios. N . .

2. De acuerdo con lo cstablecido en ol articulo 41.2 de la Ley
Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema
Educativo, los glumnos que hayan superado el tercer ciclo de grado
medio de musica y las materias comunes de Bachillerato obtendran el
ttulo de Bachiller. :

3. .El Bachillerato especifico a que se refiere el apartado anterior
recibird la denominacion de Bachilierato en Muisica, v se considerara
integrado por las asignaturas de tercer ciclo de grado medio en la
especialidad corvespondiente y, ademas, tinicarnente, las materias comu-
nes de Bachilierato.

4. Las ensefianzas recogidas en el apartado anterior podrén cursarse’

simulidneamente. Asimismo, podrin realizarse los estudios de las
citadas materias comunes de Bachillerato con posterioridad a la supera-
cion del tercer ciclo de grado medio de misica.

Disposicidn adicional cuarta.
El Ministerio de Educacién y Ciencia, previo informe de los 6rgangs

correspondientes de las Comunidades Auténomas, establecera las condi-
ciones de incorporacion a los presentes estudios de aquellos alumnos

‘afectados por planes anteriores.

Disposicion adicional quinta.

Las Administraciones educativas adoptarin las medidas oportunas
para desarrollar lo previsto en el articulo 39.5 de la Ley Orgdnica 1/1990.
de Ordenacién General del Sistema Educativo, sobre creacion de
escuelas de musica. - : :

Disposicidn transitoria (inica.

A partir. de la entrada en vigor del presente Real Decreto, la
ordenacién académica contenida en el Decreto 2618/1966, de 10 de
septiembre. y disposiciones que lo modifican regira hasta tanto vayan
cumpliéndose los plazos de implantacién v extincion general de las
ensefianzas de misica previstos en los articulos 25, 26, 27, 28 y 29 del
Real Decreto 986/1991, de !4 de junio, por el que se aprucha el
calendario de aplicacion de la nueva ordenacién del sistema educativo.
Asimismo, continuard en vigor, en 1os supuestos recogidos en el articulo
32.2 y con el alcance previsto en el articulo 34 del precitado Real
Decreto, para los alumnos que estando cursando los estudios de un
grado al amparo del sistema educative anterior, resulten afectados por
la implantacion del nuevo y opten por finalizar ese grado por el plan
regulado en el citado Decreto 261871966, de 10 de septiembre.

Disposicién final primera.

1. El presente Real Decreto, que se dicta en virtud de la habilita-
¢ién que confiere al Gobierno el articulo 4 en relacion con ¢l 39.4 de la
Ley Orginica 1/1990, de 3 de octubre. de Ordenacién General del
Sisiema Educativo, y en uso de la competencia estatal para la. fijacion
de las ensefanzas minimas recogida expresadamente en la disposicién
adicional primera, 2, ¢}, de la Ley Orgdnica 8/1985, de 3 de juiio,
reguladora del Derecho a la Educacion, tiene cardcter de nornma bdsica.

El Ministro de Educacién y Ciencia y las autoridades correspon-
dientes de tas Comunidades Autonomas podrén dictar, en el dmbito de
sus respectivas competencias, las normas que scan precisas para su
aplicacion y desarrolio. ’

Disposicion final segunda.

El presente Real Decreto entrard en vigor el dia siguiente a2l de su
publicacion en el «Boletin Oficial del Estadow.

Dado en Madnid a 26 de junio de 1992, ] )
JUAN CARLOS R.

[ EI Ministro de Educacion y Ciencia,

ALFREDO PEREZ RUBALCARA

-

- . ANEXO La)

Enseitanzas minimas correspondientes al grade elemental
de muisica

LENGUAJE MUSICAL

INTRODUCCION

Pocas analogias interdisciplinarias pueden darse en que los puntos
comunes s¢an lantos v de tan variada indole como entre la misica y cl
lenguaje; como en ¢l lenguaje. el ser humano adquiere la capacidad de
la comprension musica! en los primeros afnos de su existencia, aunque.
por razones obvias y a diferencia de lo que ocurre con el lenguaje, el usc
quc en la infancia pueda Hegar a hacerse de la musica para la propia
expresién se halle por fucrza limitado y subordinado a un cuidadose
aprendizaje \écnico.
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Como el lenguaje, la miisica precisa del sonido como soporte fisice,
a partir del cual se desarrolla y dota de un significado que le es propio.
Las propias leyes del sonido se encargan de configurar el resto de
caracteristicas del hecho musical, que de nuevo como el lenguaje se
basan prmctpalmente en una serie de exigencias psicofisioldgicas que las
determinan; ademds de las cualidades propias del sonido (timbre, altura,
intensidad, eic.) juega un papel destacadisimo la organizacién del sonido
en unidades minimas temporales, que forman a su vez parte de una serie
de unidades cada vez mayores cuya suma, en dltima instancia, configura

la forma musical en su aspecto global. Como en el lenguaje, pues, puede

hablarse en misica de elementos morfoldgicos y sintdcticos como base
de una retdrica posterior.

Lo que en expresion mas acorde con nuestra €época llamamos
globatmente «Lenguaje musical», recoge toda la tradicion «solfistican
desde sus origenes como. tal discipIina_ de solmisacion hasta finales del
siglo XIX con las escuelas del «Do fijo» y del «Do movil». Los
contenidos del lenguaje musical planiean un entendimiento prictico e
intuitivo de todos y cada uno de los aspectos del hecho musical desde
los esquemas mds embrionarios a fos progresivamente mas complejos,
con una paulating racionalizacidon y adquisicidn de las técnicas que
permitan abordar en su momento las obras de cualquier etapa historica,
sin olvidar el lenguaje originado por la disgregacion del sistema tonal-

- bimodal con las complejidades y novedades nmbncas, ritmicas y
graficas que comporta.

La finalidad esencial del lenguaje musical es el desarrollo de las
capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas, de
modo que ¢l codigo musical pueda convertirse en instrumento atil y
cficaz de comunicacién y representacion; funciones bdsicas que aparecen
en la prictica musical, at igual que en toda aetividad linglistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adoptar un
enfoque basado en la expresién y ¢n el conocimiento de un sistema de
signos que solo adquieren sentido cuando estin interrelacionados.
cuando configuran un discurso. Por ello, ¢l proceso de adquisicion de los
conocimientos del lenguaje musical en el grado. elemental deberd
apoyarse en procedimientos de desarrollo en las destrezas necesarias
para la produccidén y recepcién de mensajes.

En el transcurso del grado elémental; 1a accion pedagogica se dirigird
a conseguir un dominio de la lectura y escritura que le proporcione al
alumno autonomia para seguir profundizando posteriormente en el
aprendizaje del lenguaje sin olvidar que la comprensién auditiva es una
capacidad que hay que desarroliar sistematicamente por ser el oido la
base de la recepcidn musical. Asimismo es esencial que fos alumnos
vean que lo aprendido les es \til en su prictica instrumental.

La presentacion de los contenidos en el curriculo de grado elemental
se centra sobre. tres grandes ejes: El uso de la voz y su funcién
comunicativa a través de! canto, la consideracién de los "aspectos
psicomotores en el desarroilo de I# educacién ritmica y, finalmente, la
escucha musical comprenswa El aprendizaje, por lo tanto, basado en la
prictica sistematica se plantea como metas cuatro capacidades esencia-
les: Saber escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir, estable-
ciendo dicho proceso de acuerdg at siguiente orden: Hacer-oir/sentir—

—reconocer/emender - -

El desarrolic de los comemdm “deberd de tener muy en cuenta,
especialmente durante los dos primeros afios, 1a realidad de conocimien-
tos y practica musical con la que los alumnos se incorporan a la
enscnanza especializada de la musica, ademads de procurar, en todo
momento, una adaplacion a las caracteristicas propias.de las etapas de
maduracion mental en las que dichos alumnos se encuentran ya que de
esta subordinacién depende el que no existan disfunciones de ritmo, de
intensidad o de metodologia en los procesos de ensenanza-aprendizaje.

OBJIETIVOS

La ensefianza de lenguaje musical en ¢l grado etemental tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en os alumnos las capacidades siguien-
tes

a) Compartir vivencias musicales con los companeros del grupo.
que le permitan enriquecer su relacion afectiva con la misica a través
dei canto, del movimiento, de la audicion y de instrumentos.

by Utilizar una correcta emisién de la voz-para la reproduccidn
intervalica y melddica general, hasta considerarlas como un lenguaje
propio, temando el canto como actividad fundamental.

¢} Demostrar la coordinacién motriz necesaria para la correcta
interpretacion del ritmo, utilizando las destrezas de asociacion vy
disociacion correspondicntes:

d) Utilizar el «oido interno» para re[actonar la audicidén con su
represcntacmn grifica, asi comb para reconocer timbres, estructuras
formales, indicaciones dindmicas, expresivas. temporales, etcétera.

e) lmerprelar de memoria melodias y canciones que conduzcan a
una mejor compeension de los distintos pardmetros musicales.

f) Redacionar los conocimientos practicos de lectura y escritura con
el rcpertono propio del instrumento.

g) Realizar experiencias armonicas, formales, timbricas, etcétera.,
que estan en la base de! pensamiento musical consciente, partiendo de
la prdctica auditiva vocal e instrumental.

CONTENIDOS
Ritmo:

Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

Percepeion e identificacién del acento.

Unidades métricas: Reconoc:lmlemo de compases binarios, ternarios
¥ cualernarios.

Figuras ritmicas. Formulas rnmlcas basicas. Simultaneidad de rit-
mos.

Tempo y agdgica. ‘

Practica, identificacién y conocimiento de formulas ritmicas basicas
originadas por el pulso binario o ternario.

ractica, identificacion vy conocimiento de grupos de valoracion

especial comemdos en un pulso.

Prictica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracion (puntiilos, ligaduras).

Prictica, identificacion v conocimiento de hechos ritmicos caracteris-
ticos: Sincopa, anacrusa, etcétera.

Prictica e identificacion de cambios de compds con interpretacion de
equivalencias pulso = pulso o figura = figura.

Entonacion, audicion y expresién:

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Resplracmn emision,
articulacién, etcétera.

La alwura: Tono, intensidad, color, duracidn, afinacion determinada
¢ indeterminada, etcétera.

Sensibilizacién y practica auditiva y vocal de los movimientos
meiddicos.

Reproduccnon memorizada vocal o escrita de fragmentos melddicos
o canciones.

Practica de lectura de notas unido & la emision vocal det sonido que
les corresponde, Claves de Sol en segunda y Fa en cuarta.

Recenocimiento auditivo o reproduccion vocal de intervalos melddi-
cos slimpics ~mayores, menores y justos-, dentro y fuera del concepio
tona

Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos sunplcs -mayores,
mMenores y justos—,

Interpretacion vocal de obras adecuadas al nivel con o sin texto con
0 sin acompafamiento.

Prictica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en
claves de Sol y Fa en cuarta y, en su caso, las claves propias del
instrumento trabajado por el alumno.

Sensibilizacién y conocimiente de grados y funciones tonales,
escalas, alteraciones.

Sens:blhzacmn 1denuﬁcac1on y reconoc:mlemo de elementos bisi-
€05 armoénicos y formales -lonalidad, modalidad, cadencias, modulacio-
nes, frases, ordenaciones formales-: Repeliciones, imitaciones, varizcio-
nes, contraste, sobre obras adaptadas al nivel.

Reproduccion de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melddicos a
una voz.

. Identificacidn de ervores ¢ diferencias entre U fragmenio éérito y
lo escuchado. .

Identificacion, conocimiento e interpretacién de los términos vy
signos que afectan a la expresidn.

Utilizacién improvisada de los elementos dei lenguaje con o sin
propuesta previa.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con la voz y con
la percusién.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el grado de memoria
¥ la capacidad de reproducir con fidelidad el mensaje recibido 1anto en
Sus aspeclos SONOros COmo en su realizacion motriz.

2. Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmenlo, asi
como ¢l acenlo periddico.

Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la perccpmon del
pulso como referencia bdsica para la ejecucion ritmica, asi como la
identificacion del acento periddico base del compis.

3. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio.

Tiene por objetivo lograr una correcta interiorizacion del pulso que
le p;rrmtc una adecuada ejecucidn individual o cclectiva,

4, Ejecutar a través de rercusidn, instrumental o vocalmente
estructuras ritmicas de una obra o fragmenio.

Con este criterio de evaluacion se pretende consiatar 1a capacidad de
encedenar diversas formulas ritmicas adecuadas a nivel con teda
precision y dentro de un tiempo establecido,

5. Aplicar un texto a un ritmo sencillo ¢ viceversa.

Se trata de evaluar con este criterio la capacidad de! alumno para
asociar ritmos con palabras o frases de igual acentuacion.

DCITY)
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6. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de
compas. -

Se intenta verificar la capacidal de percepeidn auditiva y de
tealizacién_prictica de cambios de compds de una unidad igual o
diferente. En ese caso solamente:

1) negra = negra, 2) negra = negra con puntillo, 3) negra = blanca, 4)
corchea = corchea, y viceversa, en los casos 2) y 3)

7. Entonar una melodia 6 cancién tonal con o sin acompaia-
mienio.

Tiene por objeto comprobar la capacidad del alurmno para aplicar sus

técnicas de entonacidn y justeza de afinacién a un fragmento tonal .

aplicando indicaciones expresivas presentes en la partitura. De produ-
cirse acompafamiento. instrumental, éste no reproducird la melodia.

8. Leer internamente, er un tiempo dado y sin verificar la
entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

. Este criterio trata de comprobar la capacidad del alumno para
imaginar, reproducir y memorizar imdgenes sonoras de eardcter melo-
dico-ritmico a partir de la observacién de la partitura.

9. Identificar y entonar intervalos arménicos ¢ melddicos mayeres,

menores o justos en un registro medio.

Este criterio permite detectar el dominio del intervalo por parte del
alumno, bien identificando el intervalo arménico o melddico, bien
entonande este ultimo. : ’

10, Identificar auditivamente el modo (mayor-menor) de una obra
o fragmento.

“Se pretende constatar la capacidad de! alumno para reconocer este
fundamental aspecto del lenguaje, dandole elementos para su audicion
intcligente. :

11. Reproducir modelos melddicos sencillos, escalas o acordes a
partir de diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un
mismo hecho melddico desde cuaiquter sonide manteniendo correcta-
mente ka intervilica del modelo v entendiendo la tonalidad como un
hecho constante. ’

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado.

Con este criterio de evaluacién se pretende estimular la capacidad
creativa del alumno aplicando libremente formulas ritmicas conocidas
¢ no, acordandolas con e} pulso y el compas del frapmento escuchado.

13. Improvisar melodias tonalgs breves.

Este criterio pretende comprobar la asimilacién por parte del alumno
de los concepios ioiiaics basicos hacicndc uso Vibre de los elementos.

14, Reprodugir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Mediante este criterio se evalia la capacidad del alumno para
interiorizar y reproducir imégenes sonoras percibidas. Segin ¢l nivel de
dificultad propuesto, esta reproduccidn puede circunscribirse a aspectos
ritmicos ¢ melddico-tonales, o bien a ambos conjuntamente.

15, Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracte-
risticos de las obras escuchadas o interpretadas.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la . capacidad del
alumno para percibir aspectos distintos: Ritmicos, melddicos, modales,
cadenciales, formales, timbricos, etcétera, seleccionando previamente
los aspectos que deban ser identificados ¢ bien dejando libremente que
identifiquen los aspectos que les resulten mds notorios.

16. Improvisar individual o colectivarnénie pequefias formas musi-
cales partiendo de premisas relativas a diferentes aspectos det lenguaje
musical.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar ¢l desarrollo creativo
y In capacidad de scleccionar elementos de acuerdo con una idea y
estructurados en una forma musical. Asimismo s¢ pretende gue sean
capaces de discernir ideas principales y secundarias.

1

INSTRUMENTOS
INTRODUCCION

Los cuatro cursos que componen el grado elemental configuran una
ctapa de suma iraportancia para el desarrollo del futuro insirumentista,
ya.que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una
técnica correcta ¥ ¢ficaz y. lo que es aun mds imponante, de unos

- conceptos musicales que cristalicen, mediando e! tiempo necesario para
la maduracicn de tedo ello, en una awientica conciencia de intérprete.

ta problemdtica de la interpretacidn comienza por el correcto
entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura
que, pese a su continuo enriquecimicents a lo largo de los siglos, padece.
-y padecerd siempre- de irremediables limitaciones para representar el
fenémeno musical como aigo esencialmente necesitado de recreacion,
como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetiva-
mente diferentes,
. Esto, por lo pronto, supone ¢l aprendizaje —que puede ser previo o
simultdneo con la practica mstrumental- del sistema de signos propio de

la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces — -

aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro
intérprete consiste, por lo tanto, en: 1.° Aprender a leer correctamente
la partitura; 2.° penetrar después, a través de la lectura, en ¢l sentido de
lo escrito para poder apreciar su valor estético, y 3.° desarrollar al propio
tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que
la ejecucion de este texto musical adquiera su plena dimension de
mensaje expresivamente significativo, : ’

Una concepcion pedagogica moderna ha de partir de una premisa

-bdsica: La vocacign musical de un nifio puede, en numerosisimos casos

-tal vez en la mayoria de ellos- no estar aun claramente definida, lo cual
exige de manera imperativa que la suma de conocimientos tedricos que
han de inculcdrsele y las inevitables horas de ptactica a las que se vera
sometido le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante
como sea posible, para que él sc sienta verdaderamente.interesade en la
tarea que se l¢ propone, y de esa manera su posible incipiente vocacion
s¢ vea reforzada. . o .

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan tos
estudios de grado elemental —ocho a doce afios, aproximadamenite- es
muy acelerada; ello implica que los planteamientos pedagdgicos, tanto
¢n ¢l plano general de la diddctica como en €l mas concreto y subjetivo
de la relacion personal entre Profesor y alumno han de adecuarse
constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este
ultimo, aprovechar al maxima la gran receptividad que es caracleristica
de Ia edad infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, ¢stimular
la maduracién de su afectividad vy, simulidneamente, poner a su alcance
los medios que le permitan ejercitar su creciente capacidad de abstrac-
cién.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un
procese mas o menos dilatado de familiarizacion que comienza en la
primera infancia, mucho antes de que ¢l alumno esté en la edad y las
condiciones precisas para iniciar estudios especializados de grado
elemental. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado de la
miisica que llena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer por
la via intuitiva los elemenos de ese lenguaje; posee, en cierto modo, las
claves que le permiten «entenderion, aun cuando desconozca las leyes
que lo rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder «hablarlo»,
y son estos medios los que ha de proporcionarle |a ensefianza del grado
clemental. Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del
instrumento elegido -eso que de manera mds 0 menos apropiada
llamamos «técnican- es necesario encaminar la conciencia del alumno
haciz una comprensidn mds profunda del fendmeno mustcal y de las
exigencias que. plantea su interpretacion, v para €lio hay que COllEnZET
a hacerle observar los elementos sinticticos sobre los que reposa toda
estructura musical. incluso en sus manifestaciones mas simples, ¥ que la
interpretacion, en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos (dind-
mica, agdgica, percepcion de la unidad de los diferenies componentes,
formales v de la totalidad de ellos. es decir, de la forma global) esta
funcionalmente ligada a esa estructura sintdctica. Esta elemental «gra-
mdtica» musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio de obras
gue componen el programa que ¢ alumno debe realizar de los
conocimientos tecricos adquiridos, en otras disciplinas ~Lenguaje musi-
cal, fundamentalmente-, conocimientos que habran de ser ampliados v
profundizados en ¢l grado medio, mediante el estudio de las asignaturas
correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda a valorar la importancia que la memoria -l
desarrolio de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion
como mero ejecutante y, mas atn, como intérprete. Conviene sefalar
que al margen de esa badsica memoria subconsciente constituida por la
inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin
los cuales 1a ejecucion instrumental seria simplemente impensable: i.”
Solo estd sabido aquello gue se puede recordar en todo momento; 2.° la
memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre
otras ventajas, puede supcner un considerable ahotro de tieropo y
permite desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar
toda la atencidn en la correcta solucion de los problemas tecnicos y en
una realizacién musical v expresivamente vilida, y 3.° la memoria jucga
un papel de primordial importancia en la comprension unitaria, globat
de una obra, ya quc al desarrollarse ésta en el tiempo sélo la memoria
permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe Hégar a desarro-
llar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo
dominio Je is posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento
de s eleccion, soslavando constantemente el peligro de que dichas
capacidades queden reducidas a una mera ejercitacion gimndstica,
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ACORDEON
GRADO ELEMENTAL
OBJETIVOS

La ensefianza de acordeén en el grado clemental tendrd como
objetive contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: ’

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colocacion del
instrumento que permita el control de los elementos anatomico-
funcionales que intervienen en la relacion del comjunto «cuerpo-
instrumenton,

b} Coordinar cada uno de los diferenies elementos articulatorios
que intervienen en la prictica del instrumento.

¢) Conocer las caracleristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento vy saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

d} Interpretar un repertorio bisico integrado por obras de diferen-
tes estilos, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y como
miembro de un grupo.

¢) Controlar la produccion y calidad del sonido a través de la
articulacién digital v articulacién de fuelle.

- CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencion de una buena calidad de sonido, Desarrollo paralelo
de ambas manos dentro de la modalidad de instrumento elegida
(MI-MIIL, «free bassw, o MI-MII/1], «convertor»). Estudio de los
diversos sistemas de escritura y grafias propias del instrumento. Coordi-
nacion, independencia, simultaneidad y sincronizacion de los diversos
elementos articulatorios: Dedos, manos, antebrazo/fuelle, etcétera. Inde-
pendencia de manos v dedos: Dos veces o lineas en la misma mano,
diferencia entre melodia y acompanamiento, polirritmia. Control del
sonido: Ataque, mantenimiento y cese del sonido; regularidad y grada-
cion ritmica y dindmica; simultaneidad e independencia de las partes en
la intcrpretacion de diversas texturas, ctcétera. Estudio del fuelle:
Posibilidades y efectos, empleo de respiracién y ataque, regularidad,
dindmica, acentos de antcbrazo, brazo, etcétera. Estudio de la registra-
cion: Cambios de registros durante la interpretaciéon, conocimiento
aplicado de la funcién de los registros para comprender la relacién entre
lo escrito y lo escuchado, registracion de obras, etcétera. Interpretacion
de texturas melodicas, al untsono (Mi/II), polifonicas (MI/ITT), homo-
fonicas (MI-MIII/I1), etcétera. Aplicacion prictica de los conceptos de
«posicion fija» y «desplazamiento de la posicion» sobre los diferentes
manuales; digitacién de pequenos fragmentos en funcién de sus caracte-
risticas musicales: tempo, movimientos melddicos, articulacién, etcé-
tera. Aprendizaje de los diversos modos de ataque y articulacion digital
(legato, staccato, etcétera), articulacién de fuelle (trémoio de fuelle,
ricochet de fuelle, etcétera) y de las combinaciones de ambas. Utiliza-
cion de la dinamica y efectos diversos. Practica de la lectura a vista.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de
hdbitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la comprensién de
las estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas,
periodos, frases, secciones, cteétera— para llegar a través de ello a un
interpretacion consciente y no meramente intutitiva. Seleccién progre-
siva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras
del repertorio acordeonistico que se consideren Gtiles para el desarrolio
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

ARPA
GRADO ELEMENTAL

.OBJIETIVOS

La ensefianza de arpa en el grado elemental tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la
configuracién del instrumento.

b} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarfas dentro de las exigencias del nivel.

¢) Interpretar un repertorio bésico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido. Iniciacidén ai
conocimiento de las digitaciones en funcidn de las conveniencias
técnicas y expresivas. Estudio de la tabla de afnacion y egjercicios
pricticos con y sin aparatos auxiliares, Prictica de posicidn fija. Prictica
de los pedales vy de su aplicacion a los procesos modulantes. Prictica de
intervalos armoénicos, acordes, escalas y arpegios. Desarrollo de la
velocidad. Imiciacidn a las técnicas de efecto y expresion: Legatos,
sforzandos, articulaciones, picados, picado-ligados, sucito (las tres alti-

mas con toda la variedad de técnicas de apagados). Técnicas de
flexibilidad y balanceo de mufecas y brazos, respiracion y relajacion.
Entrenamiento permanente y progresive de la memoria, Adquisicion de
habitos correctos v eficaces de estudio. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos, Iniciacion a la comprensién de las estructuras
musicales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos, frases,
secctones, etcétera.— para llegar a través de ello a una interpretacion
consciente y no meramente intuitiva. Seleccion progresiva en cuanto al
grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio del
arpa que se consideren ttiles para el desarrollo conjunto de 1a capacidad
musical y técnica del alumno.

CLAVE
GRADO ELEMENTAL

OBIETIVOS

La ensenanza de clave en el grade elemental tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una postura adecuada del cuerpo que favorezca la
actividad del conjunto brazo-antebrazo-mano en ¢l instrumento,
b} Conocer el mecanismo interno del instrumento y saber utilizar
sus posibilidades para obtener un perfeccionamiento gradual de la
calidad songra.. - . ‘ }

¢) Utilizar las posibilidades expresivas y dindmicas de distintas
combinaciones de teclados y registros. oo

d) Interpreiar un repertoric bdsico que incluya obras representati-
vas de diversas épocas Y estilos adecuado a este nivel.

¢} Imterpretar con independencia las distintas lineas melddicas en
obras contrapuntisticas, .

CONTENIDOS

Aprendizaje de los diversos modos de atague y de articulacién en
relacién con la frase v la textura musical. Estudio de las diferentes
digitaciones y su estrecha conexion con la articulacion y el fraseo
Practica de ejercicios de independencia v fortalecimiento de los dedos,
Trabajo en dos teclados. Seleccion progresiva de ejercicios y obras del
repertoric clavecinistico propio de este nivel, que se consideren utiles
para el desarrollo conjunto de la cdpacidad musical y técnica del
alumno. Conocimiento de los distintos bajos ostinatos sobre los que se
han construido determinadas obras. Lectura a vista de obras o fragmen-

.tos sencillos Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Adquisicion de habitos de estudio correctos. Iniciacién a la comprensién
de las estrucuras musicales en sus distintos niveles —motives, temas,
periodos, {rases, secciones, etcétera.— para llegar a través de ello a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva,

FLAUTA DE PICO
GRADO ELEMENTAL

OBJETIVOS

La ensefianza de flauta de pico en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: :

a)  Controlar el aire mediante la respiracidn diafragmadtica de forma
que posibilite una correcta emision, afinacion, articulacion y flexibilidad
del sonido. .

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades scnoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias dei nivel, tanto en la
interpretacién individual como de conjunto. ]

¢} Utilizar los reflejos necesarios para corregir de forma automdtica
la afinacion de las notas y la calidad del sonido.

d) Comprender el sentido de las distintas articulaciones como
fundamento de la expresividad musical del instrumento. ]

e} Interpretar un repertorio basico que incluya obras represeniati-
vas de diversas épocas y estilos adecuado a este nivel.

CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencion de una buena calidad de sonido. Conocimiento de la
digitacidn propia de las distintas flautas y prdctica de las mismas.
Prictica de las diferentes articulaciones y ataques. Seleccion progresiva
en cuanto al grado de dificuliad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio de flauta de pico que se consideren utiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Interpretacion
del repertorio propio del conjunto de flautas de una dificultad adecuada
a este nivel. Practica de la improvisacion. Practica de 1a lectura vista,
Entrenamiento permanente vy progresivo de la memoria. Adquisicién de
hdbitos correctos y eficaces de’ estudio. Iniciacion a la comprensién de
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las estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas,
riodos, frases, secciones, cicétera.— para liegar a través de ello a una
mterpretacion consciente no meramente intutiva.

GUITARRA
GRADO ELEMENTAL

OBIETIVOS

La ensefianza de Guitarra en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: . .

a) - Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al instru-
mento, que posibilite y favorezca la accién del conjunto brazo-ante-
brazo-mufieca-manos-dedos izquierdos sobre el diapasén y derechos
sobre las cuerdas,

b} Conocer las caracteristicas vy posibilidades sonoras del instru-
mento para conscguir un perfeccionamiento continuo de la calidad
sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel tanto en fa
interpretacion individual como de conjunto,

c) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
épocas v estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Percepcidn y desarrollo de las funciones motrices que intervienen en
la ejecucion guitarristica v de su adecuada coordinacion. Desarrollo de
1a habilidad de cada mano y la sincronizacién de ambas. Desarrollo de
la sensibilidad auditiva como factor fundamental para la obtencidn de
la calidad sonora. Afinacidn de las cuerdas. Desarrolle de la distancia
entre los dedos de la mano izquierda. Principios generales de Ia
digitacion. guitarristica y su desarrollo en funcién de expresar con la
mayor claridad las ideas y contenidos musicales. Trabajo de la dindmica
y la agégica. Utilizacién de las posibilidades timbricas del instrumento.
Conocimientos bdsicos de los distintos recursos de la guitarra. Aprendi-
zajc de las diversas formas de ataque en la mano derecha para conseguir
progresivamente una calidad sonora adecuada y realizar distintos planos
simultdneos. Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en
sus distintos niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones,
etcétera.— para llegar a través de ello a una interpretacién consciente y
no meramente intuitiva. Desarrollo de una conduccién clara de las
voces en obras contrapuntisticas. Armoénicos naturales, Iniciacién a la
grafia contempordnea. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos, Seleccion progre-
siva en cuanto al grado de dificultad de gjercicios, estudios y cbras del
repertorio  guitarristico que se consideren Utiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
Violin, viola, vicloncello, contrabajo

GRADO ELEMENTAL

QBJETIYOS

La ensefianza de instrumentos de cuerda en ¢l grado elememntal tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes: ’

a) Adoptar una posicién corporal que permita la correcta coloca-

‘cion del instrumento y que favorezca ¢l manejo del arco y de la
actividad de la mano izquierda, asi como !a coordinacién entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizartas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacion individual como de conjunto. .

¢) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora. :

d) [Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferen-
tes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Produccion del sonido: Cuerdas al aire, todo ¢l arco y distintas
longitudes de éste. Posicién del instrumentio v del arco: Control
muscular. Desarrollo de la senstbilidad auditiva como premisa indispen-
sable para la oblencion de una buena calidad de sonido. Conocimiento
de las arcadas basicas y del vibrato como elementos de expresion
musical. Estudio de las posiciones. Desarrollo del movimiento horizon-
tal del brazo derecho {cantabile} y de! movimiento perpendicular de los
dedos de la mano izquierda, asi como de la coordinacion entre ambos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memonia. Adquisicion de
habitos de estudio correctos vy eficaces. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos. Iniciacion a la comprensidn de las estructuras
musicales en sus distinios niveles —-motivos, temas, pericdos, frases,

secciones, etcétera.~ para flegar a través de ello a una interpretacion
consciente y n0o meramente intuitiva. Seleceién progresiva en cuanto al
grado de dificultad de gjercicios, estudios y obras dei repertorio que se
consideren triles para el desarrolio conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno. :

INSTRUMENTOS DE PUA

GRADO ELEMENTAL _

OBJETIVOS

La ensefianza de instrumentos de pda en el grado elemental tendrd
como chjetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes: : '

a} Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al instru-
mento, que posibilite vy favorezca la accion del conjunto brazo-ante-
brazo-mufieca-manos-dedos. izquierdos sobre el diapasén y derechos
sobre la pia y las cuerdas.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacion individual como de conjunto. -

¢) Utilizar, siempre dentro de las exigencias del nivel, las distintas
articulaciones de la ptia, posibles en estos instrumentos.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferen-
tes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

. CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido. Conocimniento del
diapason y del funcionamiento de la mano izquierda. Coordinacion de
mang izquierda y derecha. El diapason en la bandurria y de la
mandolina; Sus caracteristicas. Prictica de la afinaciéon con y sin
aparatos auxiliares. Practica de las distintas articulaciones de la pia
(directa, indirecta, alzapia, batido...), teniendo en cuenta las diversas
cualidades de los senidos a emitir. Practica de la lectura a vista.
Iniciacién en la comprensiéon de las estructuras musicales en sus
distintos niveles; Motivos, temas, frases, secciones, etcétera, para
conseguir sentar las bases de una interpretacion consciente. Préctica de
la improvisacion. Entrenamiento permanente y progresivo de la memo-
ria. Adquisicion de hdbitos de estudio correctos y eficaces. Seleccion
progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras
del repertoric que se consideren ltiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical v técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA
Flauta travesera, ohoe, clar_inete, fagot vy saxofon

GRADO ELEMENTAL
OBIETIVOS

La enseftanza de instrumentos de viento madera en el grado
elemental tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades sigulentes:

a) Controlar el aire mediante la respiracion diafragmadtica vy los
misculos gue forman la embocadura de madera que posibilite una
correcta emision, afinacion, articufacion y flexibilidad del sonido.

b) Saber utilizar los reflejos de precisidn necesarios para corregir de
forma automadtica, la afinacién de las notas y la calidad del sonido.

¢} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del insiru-
mento vy saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacién individua! como de conjunto.

d) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacién y el perfeccionamiento continuo de la
calidad scnora. ™~

e} Emitir un sonido estable, ¢n toda la exwension del instrumento,
empezando a utilizar el vibrato y los diferentes matices para dar color
y expresién a la interpretacion musical.

f) Conocer el montaje y fabricacion de las lengietas y poder
rebajarias para su correctro funcionamiento (instrumentos de lengueta
doble). -

g) Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferentes
¢épacas y estlos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Ejercicios de respiracién sin y con instrumento (notas tenidas
controlando 1a afinacitn, calidad del sonido y dosificacién del aire).
Desarrolio de 1a sensibilidad auditiva como premisa indispensable para
Ia obtencion de una buena calidad de sonido. Practica de escalas ¢
inmtervalos (terceras, cuarias) controlando la emision del aire en diferen-
tes articulaciones. Emisidn del sonide en relacidon con las diversus
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dindmicas v alturas. Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articula-
ciones, trinos, etcétera, Prictica de conjunto con otros instrumentos
para desarrollar la afinacién, el ajuste’ y precisién ri¢tmica. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos
de estudio correctos y eficaces. Lectura a vista de obras o fragmentos
sencillos. Iniciacidn a la comprension de las estructuras musicales en sus
distintos niveles —-motivos, temas, periodos, frases, secctones, etcstera.-
para llegar a través de ello a una interpretacién censciente y no
meramente intuitiva, Seleccion progresiva en cuanto al grado de
dificultad de ejercieios, estudios, y obras del repertorio que se consideren
ﬁlnles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
Trompa, trompeta, trombén, tuba

GRADO ELEMENTAL
OBJETIVOS

La ensenanza de instrumentos de viento metal en el grado elemental
-lendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades signientes: . . R

a) Controlar ¢l aire mediante la respiracion diafragmatica y los
musculos que forman [a embocadura de manera que posibilite una
correcta emisién, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

b) Saber utilizar los reflejos de precision necesarios para corregir de
forma automidtica, la afinacion de las notas y 1a calidad del sonido.

¢) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacién individual como de conjunto. ‘

d) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la aftnacién y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora.

¢) interpretar un repertorio bisico integrado por obras representati-
vas de diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Prictica de la relajacién y respiracion para el desarrolle de la
capacidad pulmonar. Fortalecirnienio de los musculos faciales. Desarro-
llo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencién de una buena calidad de sonido. Estudios de emision del
sonido. Principios bdsicos de la digitacion. Practica de las distintas
articulaciones. Trabajo de la dinimica. Desarrollo de la flexibilidad de
los labios, con la practica de intervalos ligados y con posiciones fijas.
Estudio de la boquilla, Utilizaciéon de instrumentos afines, que por
tamano faciliten el posterior aprendizaje de la tuba o el trombon
{bombardine o trombdn de pisiones) o de la trompeta {cornetin o
corneta de pistones). Entrenamiento permanente y progresivo de la
memotia. Adquisicién de habitos de estudio correctos y eficaces. Lectura
a vista de obras o fragmentos senciilos. Iniciacion 2 la comprension de
las estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc.— para llegar a través de ello a una
Interpretacion consciente y no meramente intuitiva, Seleccidn progre-
- siva en cuanto al grado de dificuliad de ejercicios, estudios y obras del
repertorio que se consideren utiles para el desarrolio comjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

PERCUSION
GRADO ELEMENTAL

OBIETIVOS

La ensefanza de percusién en el grado clemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

2) Conocer las caracteristicas de todos los instrumentos que consti-
tuyen la familia de la percusién y sus posibilidades sonoras para
utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion
individual como en la colectiva.

b) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en toda
la gama de instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

¢} Interpretar_un repertorio de conjunte de diferentes estilos
adecuado a las dificultades de este nivel.

CONTENIDOS

Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinade de
ambas. Desarrotlo de la sensibilidad audiliva como premisa para
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conocer la gama timbrica de cada instrumento. Desarrollo de la
versatilidad necesaria para locar simultdnea o sucesivamente distintos
instrumentos. Conocimientos bisicos de la forma de produccién del
sonido en cada instrumento (distintos tipos de baguetas, dedos, manos,
eteétera), Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaje
de los diversos modos de ataque. Estudio de los instrumentos de
«pequena percusiony, con especial hincapié en todos aquellos que se
puedan tocar dircctamente con la mano (bongos, panderes, tumbadoras,
etc.). Desarrollo de 1a prictica de conjunto como medio indispensable
para adquirir la percepcion simultanea de la diversidad timbrica
caracteristica de la percusién, Aprendizaje clemental de caja, xiléfono y
timbales como instrumentos bidsicos para el desarrollo ritmico, melodico
y auditivo (afinacion); estudios de dificultad progresiva en estos
mstrumentos. Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de
percusion que rednan una gama amplia y variada de instrumentos con
intercambio sistemdtico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto, Prictica de la improvisacién en grupo. Practica de la lectura
a vista para favorecer la flexibilidad de adaptacion a las caracteristicas
de escritura para los d:vcl:sos instrumentos. Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Adquisicién de hdbitos de estudio correctos
y eficaces.

PIANO

GRADO ELEMENTAL
OBJETIVOS

La ensefianza de piano en el grado elemental tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion adecuada del cuerpo con respecto al
instrumento que posibilite y favorezca la accién del conjunto brazo-
antebrazo-mano sobre el teclado. :

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

¢) Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica
a lo largo de su historia y de Jas exigencias que plantea una interpreta-
¢ién estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar
-siempre dentro de las exigencias del nivel- los distintos estilos de
3scl'rit_ura que son posibles en un instrumento de 1a capacidad polifénica

el piano. :

e} Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferen-
tes épocas y estilos de una dificultad adecuada al nivel. -

CONTENIDOS

Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion, asi como
de los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental, tratando siempre de hallar un equilibiro satisfactorio entre
ambos factores. Sentar las bases de una utilizacidn consciente del peso
del brazo. Desarroflo de la habilidad de cada mano y del juego
coordinado de ambas, Planificacion del trabajo de la técnica teniendo en
cuenta los siguientes principios generales: a) Practica de la técnica digital
dirigida a incrementar la independencia, 1a velocidad. la resisiencia v la
capacidad de diversificacién dindmica partiendo de los movimienios de
tas articulaciones de los dedos; b) estudio de tos movimientos posibies
a partir de las distintas articulaciones del brazo {murneca, codo, hembro),
1ales como caidas. lanzamientos, desplazamientos laterales, movimien-
tos circulares y de rotacion v toda la combinatoria que permite: c)
percepeién clara de que la interaccidn permanente de esos diferentes
tipos de acciones constituyen la base de toda técnica pianistica ¢ficaz.
Estudio de los principics generales de la digitacion pianistica v su
desarrollo en funcion de la complejidad progresiva de las dificultades 2
resolver. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispen-
sable para la obtencién de una buena calidad de sonido. Aprendizaje de
los diversos modos de ataque y de articulacion en relacidn con la
dindmica, la conduccién de la frase y la densidad de la textura musical.
Desarrollo de la capacidad de obtener simultineamente sonidos de
distinta intensidad entre ambas manos o eatre jos dedos de una misma
mano, tratando de alcanzar una diferenciacion dindmica que resulta
indispensable en un instrumento polifénico como ¢l piano, ya se trale
de la relacion melodia-acompanamiento o de planieamientos contra-
puntisticos de mayor 0 menor complejidad. Conocimiento y prictica de
los pedales. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en
sus distintos niveles ~motivos, temas, periodos, frases, seccioncs, etc.—-
para llegar a través de ello a una 1nterpretacion consciente y no
meramente mtuitiva. Entrenamiento permanente v progresivo de la
raemoria. Desarrollo de habitos correctos y eficaces de estudio, estimu-
lando la concentracion, el sentido de la autocritica y la disciplina en el
trabajo. Seleceidn, progresiva en cuanto al grado de dificultad, dc los
ejerctcios, estudios v obras del repertorio pianistico que se consideren
:iltiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y téenica del
alumno.
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VIOLA DA GAMBA
GRADO ELEMENTAL
OBJETIVOS

La ensenanza de viola da gamba ¢n el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guienies;

.a} Adoptar una posicién corporal gue permita la_correcta coloca-
cion del instrumento y que favorgzea el manejo del arco y de la
‘actividad de la mano izquerda, asi como la coodinacidn entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad
soniora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacion individual como de conjunto. '

¢) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacion.

d} " Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferen-
tes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

" CONTENIDOS

Principios bdsicos de las posiciones de los dedos, de las posiciones en
¢l mastil y del manejo del arco. Desarrollo de la conciencia corporal
necesaria para comprender la incidencia de los movimientos en el
mancjo del instrumento. Sensibilizacion del brazo derecho para obtener
un ataque justo, seguridad ritmica y flexibilidad en los cambios de arco.
Sensibilizacion del brazo izquierdo para desarrollar la agilidad, afinacion
y facilitar la ornamentacién. Desarrollo de la tmprovisacion para
fomentar la memoria musical e introducir a la practica de la interpreta-
cién histérica. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adquisicién de hdbitos- de estudic correctos y eficaces. Iniciacion a la
comprensidon de las estructuras musicales en sus distintos niveles
—-motivos, temas, periodos, frases, secciones, eic.— para llegar a través de
¢llo a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccion
progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras
det repertorio que se considercn Utiles para el desarrofio conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

CRITERIOS DE EVALUACION: GRADC ELEMENTAL INSTRUMENTO

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprensidn.

Este criterio de evaluacion pretende constar la capacidad del alumno
para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la lectura de un
texto.

2. Memorizar e interpreiar textos musicales empleando la medida,
afinacion, articulacion y fraseo adecuados a su contenido.

‘Este criterio de evaluacién pretende comprobar, a través de la
memaoria, la correcia aplicacion de os conocimientos t€Qrico-pracuco
dei lenguaje musical. ’

3. Interpretar obras de acuerdo con fos criterios del estilo corres-
pondiente. : ’

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad det
alumno para utilizar el tempo. la articulacion y la dindmica como
elementos basicos de la interpretacién.

4. Describir con posterioridad a una audicidn los rasgos caracteris-
ticos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para percibir los
aspectos esenciales de obras guc el alumno pueda eniender segun sa
nivel de desarrollo intelectual y emocional v su formacién tedrica
aunque no las interprete por ser nuevas para €l o resultar aun
inabrordables por su dificultad téenica.

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje
progresivo individual. o

Este criterio de evaluacidn pretende verificar que los alumnos son
capaces de aplicar en su estudio las indicaciones del profesor v, con ellas,
desarrollar una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar
corrgciamente su rendimiento. :

6. Interpretar en publico comeo solista y de memaoria, obras repre-
sentativas de su nivel en el instrumento con seguridad y control de la
situacion.

Este criterio de cvaluacion trata de comprobar la capacidad de
memoria y autocontrol v ¢! dominio de la obra estudiada. Asimismeo
“pretende estimular el interés por el estudio y familiarizarse con la
situacion de tocar para un piblico.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de
tocar o cantar al mismo tiempo que escucha ¥ se adapta al resto de los
Insirumentos o vVGCes.

Este criterio de evaluacién presta atencién 2 la capacidad del alumno
para adaptar la-afinacién. precisién ritmica, dindmica, etc., a la de sus
companeros ¢n un trabajo comun, : - .

ANEXO Lb)

Ensefianzas minimas correspondientes al grade medio
: de misica :

ARMONIA

INTRODUCCION

El lenguaje musical occidental incluve una multiplicidad de elemen-
tos que, aunque distintos en lo conceptual -y, por tanto, divisibles
analiticamente, percibimos en forma unitaria en un contexto musical,
La Armonia se occupa por un hdo, y dentro de una consideracion
morfologica, de lo gue se produce en un mismo instante temporal; por
otro, dentro de lo sintictico, de su relacion con lo que antecede y con
la que le sigue: Su funcidn en ¢l contexto de que forma parte.
~El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayores
y mas prolificas invenciones del género humano, puede llegar a ser, por
fas consecucncias derivadas de la simplificacién que supone, un fuerte
condicionamiento para ia audicion pura de musica no compuestas con
arreglo a sus postulados y a su mecanica. El conocimiento de sus
peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacién y disolucién, una poderosa herra-
mienta para desarrollar una escucha inteligente y consciente que permita
valorar, en su justa medida, tanto la musica compuesta segin sus
principios, como !a que no se ajusta a ellos. Corresponde a la ensenanza
de la. Armonia el suministrar ¢l conocimiento profundo de dicho
sistema, asi.como la mecidnica del funcionamiento de los elementos que
lo componen.

Por ser la Armonia la continuacién del Lenguaje Musical, es logico
que sus aspeclos tedricos mas basicos estén ya incluidos en los estudios
de esta materia diddctica. Por otra parte, ia practica de la entosacidn y
el repertorio del instrumento estudiado, asi como la asistencia del
alumno a las actividades musicales propias de su entorno social, lz
habrdn puesto, sin duda, en contacto con una practica y un repertorio
basados en el predominio casi absoluto de musicas compuestias con
arreglo al sistema tonal, prioritario en su educacién y en su formacién
durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensenanza de la Armonia habrd de ir
paso a paso descubriendo al alumno lo que ya sabe sin saber que lo sabe;
actuara de forma similar- al de la Gramdtica de la propia lengua: No
ensenando a hablar sino a comprender cémo se habla,

En ¢l grado medio la ensefanza de la Armonia estard cenirada.
bdsicamente, en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre
considerado bajo un doble prisma sinerénico-diacrénico: Por un lado.
considerando que cl sisterna tonal, posec unas estructuras cerradas en si
mismas, que precisamente son estudiables v analizables por la perma-
neficia que conlleva el que dichas estructuras estén estrechamente
conectadas a un estilo perfectamente definido; por otro lado, no se debe
perder de vista en el esiudio de la Armonia gue cada estilo ocupa su
lugar en el devenir diacrénico del lenguaje musical de Occidente, y que
cn sus elementos morfoldgicos y su sintaxis estin presentes elementos ¥
procedimicntos de su propio pasade y, en forma latenie, las consccuen-
cias de su propia cvolucion.

Por otra parte. el conocimiento detallado v profundo del sistema
tonal ird permitiendo. en forma progresiva, amphiar la comprension de
determinadas enscfianzas, como la Historia de la Musica, con las que la
Armonia habrd de hermanarse durante este grado medio, con ¢l fin de
buscar la deseable complementariedad en cuanto a la adquisicién de
conocimientos. ‘

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacion logica
y progresiva de los elementos y procedimientos puestos en juego en el
sisterna tonal. En los conceptos correspondientes a cada uno de los
clementos- estudiados, no solo deberda prestarse atencidn al aspecto
mecinico de su empteo {criterto sincronicao), sino que serda necesaria una
valoracién diacrénica en la que se den cita consideraciones historicas y
estilisticas. Esta valoracion se llevard a cabo fundamentalmente por
medio del andlisis, el cual serd maleria imiportantisima a trabajar
durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta que el
alumno aprende a lo largo de estos estudios lo concerniente a los
aspectos morfoldgico y sintdctico de la Armenia Tonal. Con el fin de
facilitar su aprendizaje y evaluar el aprovechamiento por parte dcl
alumno, se desarrollan una serie de criterios que orientan la disciplina
desde un tratamiento esencialmente vertical, cast homofonico, de la
realizacion de la Armonia —con ¢l fin de que tos elementos v procedi-
mientos morfoldgicos y sintacticos gue constituyen su doble dimension
sean comprendidos en su formulacidn mds esquemilica-, hasta el
empleo de técnicas de escrilura mds relacionadas con la realidad
musical. Ademads, habra de fomentarse va desde el comienzo del cstudio
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de esta materia la propia capacidad creativa del alumno, y no solo en
lo concerniente a la composicién integra de ejercicios dentro de los

. supuestos estilisticos estudiados, sino incluso en lo referente a pequenias
piezas libres, vocales o instrumentales, a través de las cuales el alumno
desarrolle su espontaneidad creativa y aprenda gradualmente a resolver
los diversos problemas (referentes tanto a la Armonia como z la forma,
la texiura, los contrastes de todo tipo, eic.) que el hecho musical va
generando en su crecimiento.

OBIETIVOS

La ensenanza de Armonia en ¢l grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Conocer los elementos basicos de la armonia tomal y sus
caracterisiicas, funciones y transformaciones en los distinios contextos
historicos.

b). Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos
basicos de la armonia tonal.

¢} Escuchar internamente la armonia, tanto en el analisis como en
la realizacién de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicion los acordes y procedimientos
mas comunes de la armonia tonal. :

e) lIdentificar a través del andlisis de obras los acordes, los
procedimientos mds comunes de la armonia tonal y las transformacio-
nes tematicas.

Comprender fa interrelacion de los procesos arménicos con la
forma musical.

g) Ser critico frente a la escasa calidad armdnica que pudiera
presentarse tanto en miisicas propias o ajenas como en armonizaciones
generadas por medios electrénicos de modo automatico. B

CONTENIDOS

El acorde. Consonancia y disonancia, Esiado fundamental e inversio-
nes de los acordes triadas y de séptima sobre todos los grados de la escala
y de los acordes de novena dominante. Enlace de acordes. Tonalidad y
funciones tonales. Elementos y procedimientos de origen modal presen-
tes en el Sistema Tonal. ritmo armdnico. Cadencias Perfecta,
Imperfecta, Plagal, Rota. Procesos cadenciales. Modulacion: Diatdnica y
cromatica, por cambic de funcion tonal, cambios de tono y medo, ete.
Flexiones introtonales. Progresiones unitonales y modulantes. Series de
sextas y de séptimas, Utilizacion de los clementos y procedimientos
anteriores en la realizacién de trabajos escritos. Prictica audiuva ¢
instrumental que conduzea a la interiorizacion de los elementos y
procedimientos aprendidos. Andlisis de obras para relacionar dichos
elementos y procedimientos, asi como las transformaciones temdticas de
los materiales utilizados con su contexto estilistico y la forma musical.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el dominio del
alumno en lo referente a la mecidnica de encadenamiento de acordes v
su aplicacion a una realizacion cuidada e interesante desde el punto de
vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de tiples dados.

Con este criterio se evaluard la capacidad para emplear con un
sentido sintdctico los diferentes acordes y procedimientos arménicos por
medio de una realizacién cuidada e interesante, con especial atencién a
la voz det bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin cifrar
dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumno para emplear
con un sentido simdctico los diferentes acordes y procedimientos
arménicos, asi como su habilidad para la consecucion de una realizacién
correcta e interesante desde el punto de vista musical, con especial
atencion a la voz de sopranc.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armoénico
dadoe o propio.

Este criterio de evaluacién permitird valorar la capacidad del alumno
para crear en su integridad pequefas piezas musicales a partir de las
indicaciones armdnicas esquematicas o de los procedimientos que se le
propongdn, asi como su habilidad para lograr una realizacion i6gica,
«cuidada ¢ interesante, con especial atencién a las voces extremas.

5. Identificar auditivamente los principales elementos morfoldgicos
de la armonia tonal.

Mediante este criterio podrd evaluarse el progreso de la habilidad
auditiva del alumno a través de la identificacion de los diversos tipos_ de
acordes estudiados, en estado fundamental y en sus inversiones.
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_ 6. Identificar audilivamente los principales procedimientos sintac-
ticos de la armonia tenal. :

Este criterio de evaluacién permitird valorar el progreso de la
habilidad auditiva del alumno en el reconocimiento del papel funcional
Jugado por los distintos acordes dentro de los elementos formales
basicos (cadencias, progresiones, etc.).

7. Identificar auditivamente estructuras formales concretas. *

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de los
alumnos para identificar Ia forma en que estd construida una obra, asi
como para comprender la estrecha relacidn entre dicha forma y los
procedimicntos armaénicos utilizados.

8. ldentificar mediante el andlisis de obras los elementos morfolégi-
cos de la armonia tonal. .

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alumno en el
reconocimiento de los acordes estudiados y su comprension desde el
punto de vista estilistico. )

. 9. Identificar mediante el andlisis de obras los procedimientos
sintdcticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio serd posible evaluar la habilidad del alumno
para recenocer los procedimientos armonicos estudiados y los elementos
formales bdsicos, su papel funcional y su comprension desde el punto de
vista estilistico. )

10. Identificar mediante et andlisis de obras los procedimientos de
transformacion tematica. :

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
ara reconocer las transformaciones temiticas de los meteriales que
intervienen en una obra v su relacién con el contexto armoénico y
estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios prepa-
rados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habtlidad del alumno para
detectar por medio de la audicion los posibies defectos que puedan
aparccer en un fragmento de miisica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

12. Ideniificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitira valorar la habilidad del alumno para detectar,
por medio del andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un
fragmento de musicas asi como su capacidad para proponer soluciones
adecuadas.

CORO

INTRODUCCION

La propia -practica interpretstiva, tal y como ésta se decantd

definitivamende a partir de las innovaciones llevadas a cabo en el
periodo romantico, ha operado una distincion fundamental entre los
Instrumentos, seglin éstos pudieran o no insertarse en la estructura y fas
necesidades habituales de una orquesta sinfénica. Por regla general,
pucde afirmarse que los instrumentos homofénicos forman parte de
€sta, mientras que son los polifénicos, precisamente por su condicién de
tal, Jos que permanecen al margen de la misma, al igual que, por
motivos, bien diferentes, los llamados instrumentos «histéricos», en
desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal ¥y como hoy la
concebimos.
.~ Si el curriculo en su grado medio acoge la asignatura «QOrguestan,
para el primer tipo de instrumentos citados, resulta obligada, asimismo,
la inclusién de una materia que opere de igual manera en la formacion
de aquellos alumnos que han resueito estudiar alguno det segundo tipo.
En este seatido, se impone también una malteria que incorpore, por un
lado, un matiz de colectividad v, por otro, una relativizacion del papel
que juega el intérprete en la consecucién de los resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifénicos, es el
apartamiento temporal de los mismos y la eleccion de un vehiculo
expresivo diferente lo que otorgard a estos instrumentistas una perspec-
tiva nueva. Asi, el habito de interpretar varias voces a un tiempo puede
redundar en una pérdida de la capacidad para cantar, para decir con la
mixima concentracién musical una unica voz. «Para tocar bien se
necesita cantar bien». reza un antiguo proverbio italiano. El instrumen-
tista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia y retorna al origen, a la
moneadia y al primer cauce expresivo posible: la voz humana. Esta la
utilizara con mayor naturalidad y flexibilidad que su propio instrumento
v afrontard la interpretacion de una melodia (o una voz del tejido
polifonico) con una musicalidad vy una intuiciéon cantzble a menudo
entorpecidas por la compleja téenica de su instrumento.
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Asi pues, cantar se convertird en un modelo y en una via alternativa
de aproximacién a la musica, desligada del lento y complejo aprendizaje
de una técnica. El estudiante sentird como las barreras que parecian
mierponerse entre su cuerpo y su instrumento desaparecen y cémo la
misica surge con esportaneidad con inmediatez. Es su propio cuerpe
quien-la produce desde su interior, que a la vez actila como ejecutante
¥y como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en masica,
experiencia que sin duda enriquecera al alumne y modificard sustancial-
mente la perspectiva de su aproximacion al instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con la materia «Orquesta», la
actividad coral servird para evitar el aislamiento del instrumentista
dentro de un repertorio, unas dificultades y un «modus operandi» de
cardceter fuertemente individual. A cambio, el alumno se sentira
participe de una interpretacién colectiva, en la que la afinacidn {casi
siempre fija en los instrumentos polifénicos, que no requieren de la
_participacion del intérprete para conseguiria), el empaste, la homogenei-
dad cn el fraseo, la claridad de las texturas serin algunos de los objetivos
a alcanzar. La actitud de escucha y de adecuacidn de su voz a la de sus
companeros de registro, por un lado, v a la suma de todo &l conjunto,
por otro, redundardn también en benell:cio de la amplitud de miras y del
enriquecimiento musical del instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados a una practica instrumental individual. Como
en la ejecucion orquestal, el coro incentivard tanto una actitud de
disciplira como la necesidad de memonizar !as indicaciones del director,
de manera que el trabajo realizado en los ensayos pueede dar sus frulos
cn ¢l concierto o en la interpretacion de la version definitiva de una
obra. La sensacién en cuanto que mietmbro de un cuerpo colectivo serd
también muy diferente, ya que el alumno sentira la responsabilidad
compartida, al verse arropado y, de algin modo, protegido por sus
companeros. En relacion con éstos. dificilmente surgirdn relactones de
rivalidad (tan habituales en las disciplinas instrumentales), sino de
companerismo y de intercambio.

La historia nos muestra como las capillas musicales de catedrales,
iglesias o cortes han constituido la mejor escuela para formar tanto a
compositores, instrumeritisias o a los propios cantantes. Algunos paises
de nuestro entorno cultural han conservado esta tradicidon muchos de
sus misicos mas destacados iniciaron su formacién de este modo. La
actividad coral permite un acercamiento a la gran tradicién polifénica
-particularmente rica en el caso de nuestro pais- ¥, no menos impor-
tanie, al riquisimo patrimenio folklérico. Este contraste entre repertorio
culio ¥y popular, religioso y profano. acentia aiun mis si cabe la
importancia de esta disciplina coral y la necesidad de su inclusion en el
curriculo del grado medio. .

OBJETIVOS

. La ensenanza de Coro en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio v la
emision vocal para enriguecer las posibilidades timbricas y proporcio-
narle a la voz capacidad de resistencia.

b} Utilizar el «wido interno» como base de lz afinacién, de la
audicion arménica y de la interpretacion musical.
¢} Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto y de
integrarse en el mismo para contribuir a la unidad sonora.

d) Conocer a través de la practica coral tanto la musica de nuestra
tradicidn oceidental como la de otras culturas, haciendo asi patente su
importancia en la formacidn integral de ta persona.

¢} Reconocer los procesos armonicos y formales a través del
repertorio vocal.

Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluide
de las obras. .
gy Participar en la planificacidn y realizacion en equipo de activida-
des corales valorando las aportaciones propias y ajenas en funcion de los
chjetivos establecidos, mostrando una actitud flexible y de colaboracion
v asumniendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

CONTENIDOS

Respiracién, entonacién. articulacion v resonancia como elementos
basicos de la emisién vocal. Vocalizaciones, entonacion de acorde v
cadencias para desarrollar el oido armdnico y la afinacién. Prictica de
la memoria como clemento rector de la interpretacién. Desarrollo de la
audicién interna como elemento de control de 1z afinacion, de la calidad
vocal y del color sonoro del comjurto. Entonacién de intervalos
consonantes y disonantes en diferentes grados de complejidad para
afianzar la afinacion. Practica de la lectura a vista. Analisis e interpreta-
cion de repertorio de estilo politonico y contrapuntistico a cuatro v mds
VOCCS MIX1as con o sin acompanamiento instrumental, Adquisicion
progresiva de la seguridad personal en el cjercicio del canto coral.
Valoracion del silencio como marco de 1a interpretacidn. Interpretacidn
del textos que favorezcan el desarrollo de la articulacion, la velocidad y
la precision ritmica. Andlisis e interpretacion de obras de repertorio
coral de diferentes épocas y estifos asi como de otros géneros v olros
ambitos culturales.

CRITERIOS DE EVALUACION

I. Reproducir en cuarteto {0 ¢l correspondiente reparto) cualquiera
de las obras programadas durante e} curso. ~

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para interpretar
la propia parte, junto con la integracion equilibrada en el conjunto, asi
como la capacidad de articular vy afinar con correceion.

2. Reproducir cualguiera de las obras programadas durante el curso

en conjunio de tres o mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los
elementos de la interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de
colaboracion entre [os distintos participantes. .

3. Repentizar obras homofonicas de poca o mediana diftcultad y de
claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la
afinacién con el sentido tonal y la destreza de lectura a vista.

4. Repentizar una obra polifonica de cardcter contrapuntistico de
pequefia o mediana dificultad.

. Se trata de evaluar la capacidad de integracidn en la logica del
discurso musical a través de los juegos imitativos.

5.. Preparar una obra en grupo, sin la direccién del profesor.

, Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conoci-
mientos de los distintos elementos que intervienen en la interpretacion
de manera adecuada con el estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces ¢n estado fundamental a partir
del «La» del diapasén, ampliando progresivamente la dificultad
variando ¢i sonido de referencia.

_Con este criterio se irata de evaluar la capacidad para que cada
micmbro del coro piense en un liempo minimo el senido que le
corresponde y lo reproduzca de forma afinada.

LENGUAJE MUSICAL
INTRODUCCION

La adquisicion de un lenguaje es un proceso continuo: Una vez
logrades los objetivos basicos de escuchar, hablar, leer v escribir nos
encontramos ya en situacion idénea de ir enriqueciendo ese lenguaje
primario. ) )

La practica instrumental que el alumno realiza en este nivel y su
actividad de conmjunto le estin va poniendo en contacto con una
literatura musical rica, amplia v compleja. El lenguaje musical debe
desvelarle todos los conceptos y facilitarle 1a tarea de realizar, analizar,
comprender y aprender cuanto las obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferentes épocas v
cstilos. Sus materiales de trabajo en el drea del lenguaje deben recoger
1ambién esta panordmica extensa, no limitando el trabajo a ejercicios
hibridos en cuanto a estilos, formas ¥ contentdos. )

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte
proximo en el curriculo del alumno, Sélo st aporta unas sensaciones
claras v unas practicas hdsicas podrd desarrollar la técnica arménica
sobre unos fundamentos sdlidos.

El mundo de la composicion musical ha evolucionado con llamativa
rapidez desde la primerz veintena de esie siglo. Los elementos ritmicos
ganan en pretagonismo y las unidades métricas que los contienen y
representan se superponen, se mezclan, se suceden en una constante
variacion, aparecen nuevas formulas ritmico-métricas, s¢ hacen atipicas
las ordenaciones ritmicas de los compases que podriamos llamar usuales
o convencionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras de si la
linea divisoria periddica para dejar paso a ura nueva articulacion o
acentluacion, sin unidad unica reterencial de pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que ¢n la
medida adaptada al ciclo debe ser un importante contenido de la misma.

Si el mundo tonral en sus formulaciones bdsicas constituyo el
cometido primordial de! grado elemental, ahora, su lenguaje debe
constituir trabajo paralelo con la prictica de un lenguaje pos-tonal y
atonal, ddndole 1écnicas y cédiges para su acercamiento y comprension.

El oido. ef gran instrumenio que cl musico nunca puede dejar de
trabajar debe ser ahora receptor v captador de mensajes varios, a veces
para su comprensidn y apreciacion, a veces para su POsierior escrijura.

Esta labor 20 serd nunca posible si no se polencia la memoria
musical. La misica es arte que sc desarrolla en el tiempo y los senidos
ticnen una presencia efimera. $6lo la memoria pucde ayudar a entender
reteniendo, asociando, comparando. cstableciendo referencias.

E!f lograr una correccién formal en la escritura permiticd al alumno
comunicar sus ideas o reproducir las ajenas en una forma inteligible,

LB IR
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Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los elementos
concocidos no pasan a ser una capacidad de expresion, lo que hace
necesario fomentar la improvisacion o la elaboracion de los pensamien-
tos musicales del alumno haciendo completo el proceso de recibir ¥
transmitir includible en la adquisicion de un lenguaje.

Todo este catdlogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas
actitudes de desarrollo orgdnico en fas facultades creativas y analiticas
¢l alumno, a una bisqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracién
de la obra artistica y sus creadores, a una capacidad de colaboracidn y
participacidn en actividades grupales, al respeto hacia todo su entorno
fisico y humano, tanto con el respeto v valoracién de si mismo.

QBIETIVOS

La ensenanza de «Lenguaje Musical» en el grado medio tendrd como
objetive contribuir & desarrollar ¢n los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Compartir vivencias musicales con los demds elementos del
grupo que le permita enriquecer su relacién afectiva con la musica a
través del canto v de participacidn instrumental en grupo.

b) Conocer los elementos del lenguaje musical v su evolucién
historica, para relacionarlos con las obras musicales dentro de su tiempo
v su circunstancia.

¢} Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer les que
son propics del fenguaje musical contemporingo,

d) Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesarias para ejecutar
o ¢scuchar con independencia desarrollos ritmicos 0 melddicos stmulta-
neos. '

e) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musica-
les a una o dos voces realizadas con diferentes instrumentos.

f) Reconocer a través de la audicion y de la lectura estructuras
armonicas basicas. .

g) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para aftan-
zar y desarrollar hdbitos de estudio que propicien una interpretacion
consciente.

CoNTENIDOS

Ritmicos.-Practica, identificacion y conocimiento de compases origi-
nados por dos o mas pulsos desiguales. Conocimiento y practica de
metros irregulares con estructuras fijas o variables. Poluritmias y
polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracién especial
con duraciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos simuitd-
neos que suponen divisiones distintas de la unidad. Prictica de
estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos
«waksakn, «cojos» o de valer anadido. Prictica de musica sin compasear.
Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la musica de
«jazzs, «popw, etc. Prictica de cambios de compds con unidades iguales
o diferentes y aplicacion de las equivalencias indicadas. Desarrollo de
hdbitos interpretativos a partir del conocimiento y andlisis de los
elementos ritmicos. '

Melddico-armdnicos.-Practica auditiva y vocal de estructuras tonales
enriquecidas en su lenguaje por flexiones o modulaciones, con reconoci-
miento analitico del proceso. Préctica anditiva v vocal de obras modales
en sus diversas manifestaciones historicas y folkloricas. Prictica de
intervalica pura (no tonal) y aplicacién a obras post-tonales o atonales.
Reconocimiento auditivo y analisis de estructuras tonales y formales no
complejas. Improvisacion sobre esquemas armonicos y formales estable-
cidos o libres, Aplicacién vocal o escrita de bajos arménicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarrotla de habitos
interpretativos a partir del conocimiento y andlisis de los elementos
melddicos-armonicos.

Lecto-escritura-Practica de lectura horizontal de notas con los
ritmos escritos e indicaciones metronémicas diversas. Lecturas de
agrupaciones verticales de notas. Conocimiento y practica de las normas
de escritura melddica y arménica. Prictica de lectura de notas, sin clave,
ateniéndose al dibujo intervalico. Prictica de identificacién y escritura
de notas en su registro correcto. Conocimiento del dmbito sonore de las
claves. Iniciacién a las grafias contempordrneas.

Audicidn ~Prictica de identificacién de elementos ritmicos, melédi-
cos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y estilo en las obras
escuchadas. Identificacion de errores o diferencias entre un fragmento
escrito y lo escuchado. Memorizacién previa a la escritura de Frases o
fragmentos progresivamente mds amplios. Escritura de temas corocidos
¥ memorizacion en diferentes alturas, tonalidades. Realizacién escrita de
dictados a una y dos voces. Identificacién de acordes. Audicién de obras
o fragmentos en los que se reconozean elementos estudiados,

Expresion y ornameniacion.—~Conocimiento y aphicactdn de signos v
términos relativos a dindmica y agogica. Conocimiento ¥ aplicacion de
los signos que modifican el ataque de los sonidos. Conocimiento de los
signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos. Conocimienio
y aplicacidn de ornamentos adecuindolos a la época de la obra
interpretada.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Mantener el pulso durante-periodes de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion
del pulso que permita una gjecucién correcta bien individual o en
conjunto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o frag-
mento, con o sin cambio de compds, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para
encadenar diversas formulas ritmicas, la aplicacion correcta, en su caso,
de cualquier equivalencia si se produce cambio de compds y la
interiorizacién aproximada de diversas velocidades metronomicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancibn tonal con o sin
acompafamiento, aplicdndole todas las indicaciones de cardcler expre-
sivo,

Este criterio de evaluacion tienc por ohjeto comprobar la capacidad’

del alumno para aplicar sus técnicas de entonacion y la jusieza de
afinacion a un fragmento melddico tonal con alteraciones accidentales
que pueden o no provocar una modulacion, haciéndose consciente de fas
caracieristicas tonales 0 modales del fragmento. Si es acompafado
instrumentalmente, esic acompatiamiento no debe reproducir la melo-
dia. -~

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su
entonacién, un texto musical y reproducirie de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imagiha;',
reproducir y memorizar imdgenes sonoras de cardcler melddico a partir
de la observacion de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melodico.

Este criterio de evaluacion permite detectar ¢l dominio del intervalo
por parte del alumno como elemento de aplicacién a estructuras tonales
© no tonales.

6. Entonar una obra atonalt con o sin acompatamiento, apticando
las indicaciones de cardcter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los
conocimientos melodicos y ritmicos adquiridos. El acompanamiento, cn
sy caso, no reproducird la melodia.

' 7. ldentificar intervalos arménicos y escribirlos en su registro”

corTecto,

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion
simultinea de dos sonidos en diferentes relacicnes intervalicas, asi como
la identificacion de las regiones sonoras en gue S¢ producen.

8. Reproducir modelos melodicos, escalisticos o acordales en
diferentes alturas. )

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un
hecho melddico a partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente de
las alteraciones necesarias para su exacta reproduccion.

9. Improvisacion vocal ¢ instrumeniai de meiodias dentro de una
tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del
alumno de los conceplos tonales bdsicos al hacer uso libre de los
elementos de una tonalidad con légica tonal y estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escu-
chados,

Con este criterio se evalia la destreza del alumno para la utilizacién
correcta de la grafia musical ¥ su capacidad de relacionar el hecho

‘musical con su representacion grafica.

11. Reconocer vy escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcién e identificacion por parte del
alumno de aspecios musicales polifonicos.

12. Reconocer y escribir frapmentos musicales realizados por dos
instrumentos diferentes, excluyendo ¢l piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva
del alumno no sufre distorsion cuando recibe ¢l mensaje a través de un
vehiculo sonore diferente al piano.

13. Reconocer audilivamente aspectos cadenciales y formales de
un fragmento musical.

Por medio de este crilerio se trata de comprobar la canacidad del
alumno para percibir aspeclos sintdcticos vy estructurales ce la obra
escuchada y denominarlos correctamente.

14, Reconocer auditivamente difercntes timbres instrumentales.
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Se pretende constatar la familiarizacién del alumno con los timbres
provenientes de otros instrumentos diferentes del que constituye su
especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de atague, articulaciones,
matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacion del
alumno de aspectos directamente relacionados con la interpretacién y
expresién musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmenie sobre un esquema
arménico dado.

Este criterio de evaluacién va ordenado a comprobar, dentro del
nivel adccuado, la comprension por parte del alumno de la relacion
entre armonia y voces melddicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertonio se]ec-
cionados entre los propuestos por el alumno.

Este criterio trata de evaluar ¢l conocimiento de las obras de
repertorio v la capacidad de memorizacion,

18.  Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical
escuchado.

Se busca aqui evaluar la capamdad de iniciativa implicando, ademas,
el reconocimiento rdpido de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en
cuestion.

19.  Aplicar bajos armdnicos sencillos, vocal o grificamente, a una
obra breve previamente escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacion melodia- armonia 1magJ—
nando ésta desde la melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo vy,
en su caso, ¢l autor de una obra escuchada.

Se trata de una propuesia para fomentar la curiosidad v la atencién
del alumno al escuchar musica, haciéndose consciente de los caracteres
generales que identifican estilos y autores.

~ 21. Analizar una obra de su repertorio instrumenial, como situa-
cidn histdrica, autor y caracteristicas musicales de la misma: Armonicas,
formales, timbricas, ete, :

Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio intefigente v
riguroso, haciéndose consciente de las circunstancias técnicas y soclales
que rodean a fa obra artistica.

MUSICA DE CAMARA

INTRODUCCION

La practica de la misica de cimara durante ¢l periodo de estudios
correspondiente al grado medio de ensefianza responde a un conjunto de
necesidades del alumno de miisica que dificilmente pueden ser atendi-
das si no es a través de esta actividad.

“La actividad cameristica supone ¢l vehiculo fundamental para
intcgrar y poner en practica una serie de aspectos écnicos y musicales
cuyo aprendizaje a través de los estudios instrumentales y tedricos posee
forzosamente un cardcler analitico que debe ser objeto de una sintesis
ulterior a través de la practica mterpretauva

La practica de la musica de cdmara cumple una funcién decisiva en
¢l desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio
cameristico constituye el medio idéneo para que el alumno desarrolle el
sentido de la afinacion, desarrolle que no puede dejar de ser instintivo
y mimético. que se resiste a ser ensefado o transmitido por métodos
racionales vy que requiere una larga praxis musical, preferentemente en
COI‘I_]LII][O

Asimismo, el gjercicio de la musica de cdmara estimula la capacidad
—imprescindible para todo misico- para escuchar a los otros instrumen-
tos mientras se toca el propio y para desarrollar el sentido de «sonoridad
del conjunto».

La interaccién entre.diverses instrumentistas colabora igualmente al
desarrollo de la sensibilidad en materia de dindmica, fraseo. ritmo y
vibrato: En cuanto a la «dindamica», por exigir una sensibilizacién con
respecto a la audicién de planos sonoros v a la percepeién de la funcidn
desempenada en cada momento por cada uno de los insirumentos
(solistica, acompafanie, {ontrapuntistica, arménica, etc.); en cuanto al
«ftaseon, porque colabora a desarroilar ¢l sentido del didlogo v la
mimesis musical; en cuanio «ritmo», porque la musica de conjunto
cxige por si misma una precision y compenetracion ritmica que haga
posible la simultaneidad v el ajuste entre los diversos instrumentos, al
tiempo que propicia el desarrolio de-la géstica b de la comunicacion
cnire los instrumentistas {entradas, definicton del ‘tempo’, rubato y otras
modificaciones del «tempon. cortes finales, respiraciones, etc.): en
cuanto al «vibraton, en el sentido de que la prictica cameristica obliga

a homogeneizar y simultaneizar el periodo, velocidad y amplitud de los
diversos vibratos.

La miusica de camara obliga a los musicos que la practican a
desarrollar determinados hdbitos de autodisciplina y método extremada-
mente beneficiosos, tales como [a homogeneizacién de la articulacion, la
planificacion de los golpes de arce en los instrumentos de cuerda o de

. las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo que permite el contraste

del instrumento propio ¢on otros de diferente naturaleza,
Desde un punto de vista musical, la prictica cameristica es impres-
cindible para fa maduracion de un misico en el terreno de la

cxpresividad y la emotividad, puesto que supone un campo idéneo para— —

que la capacidad afectiva-del futuro muasico aflore en su interpretacic'm
hecho que debe ser propiciado lo antes posible y que la ensedanza
meramente instrumental con frecuencia tiende a inhibir. .
A su vez, el intercambio de ideas y 1a confrontacién entre diversos
puntos de-vista interpretativos resulta sumamente formativa y estimu-
lante para un instrumentista en periodo de formacién, colabora al
desarrollo de la capacidad analitica y fomenta el que la interpretacion

-responda a una idea mustcal y trascienda el nivel de merd lectura.

Asimismo, la prictica y conocimiento del repertorio de cdmara
supone un paso decisivo en el conocimiento del repertorio del instru-
mento ¥ de la evolucion estilistica de los diferentes periodos de la
historia de la musica.

En suma, el cultivo de la musica de cimara resulta absolutamenie

omplementana de la formacién instrumental, permitiendo la aplica-

cion prdctica de los conocimientos adqumdos en la clase de insiru-
mento, dentro de una actividad que, a causa de su cardcter ladico,
permite la practica musical en condiciones ideales de espontancidad y
distension. .

OBJETIVOS

La ensefianza de 12 misica de cdmara ¢n el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en fos alumnos ias. capac1dadcs siguien-
tes;

a) Valorar la musica de cimara como un aspec:to fundamental de
la formacién musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento la audicién pohfomca para escuchar
simuitineamente las diferentes partes al mismo tiempo que se gjecuta la
propia.

.¢) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que €l
ajuste de sonido se realice en funcién de los demds instrumentos del
conjunto y de las necesidades estilisticas e interpretativas de la obra.

d) Conocer y realizar los gestos bdsicos que permitan la interpreta-
cién coordinada sin director,

CONTENIDOS

La unidad sonora: Respiracion, ataque, vibrato, go]pes de arco.
afinacion, articulacion, ritmo y fraseo. Agogica y dindmica, Estudio y
prictica de los gestos anacriisicos necesarios para tocar sin director,
Equilibrio sonoro y de planos. Andlisis e interpretacién de obras basicas
del repertorio que incluyan diferentes estilos. Conjunto de instrumentos
monodicos. Cuarteto de cuerda: Igualdad de sonido en los distintos
ataques del arco, vibrato, afinacion, etc., distribucion del arco para e?
frasco. Quinteto de viento: [gualdad en los atagues, articulacion, {raseo.
etcétera, Respiracion, afinacion y vibrato. Conjunto de metales, Prictica
cameristica en formaciones diversas. Cdmara con piano: Equilibrio en
los ataques dentro de la diversidad de respuestas. Equilibrio de cuerdas,
viento y piano. Articulacion, afinacion, fraseo, etc. Estudio de obras de
camara con clave o instrumento pollfomco obligado. Aplicacidn de los
conocimientos de bajo continuo al acompanamiento de uno o varios
solistas. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica ias caracteristicas de sus diferenies versiones.

CRITERIOS DE EVALUACION

I. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la
agrupacién correspondiente.

Con este criterio se pretende evaiuar la capacidad de unificacién del
criterio interpretativo entre todos los componenu.s dei grupo y el
cquilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dmglendc la interpretacion
colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno tiene un
conocimientoglobal de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios
de la concertacion. Asimismo se pueden valorar sus criterios sobre la
untificacién del sonido, timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequeda dificultad en la
agrupacion que corresponda.

Este criteric pretende constatar la capacidad def alumno para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, su grado de
fluidez y comprensién de la cbra.
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g. Estudiar en easa las obras correspondientes al repertorio progra-
mado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabi-
lidad como miembro de un grupo, la valoracién que tiene de su papel
dentro del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5. Interpretaclon publica de obras de estilos ¥ épocas diversas.

Este criterio constata la unificacion del fraseo, Ia precision ritmica,
el equilibrio sonoro, la preparacién de cambios dinamicos y de
acentuacion, asi como la adecuacion interpretativa al cardcter y el estilo
de la musica interpretada.

F)
. 6. Interpretacién publica de un obra coniempordnea con formactén
instrumental heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de compren-
sién del lenguaje contempordneo, ¢l conocimiento de efectos y grafias,
asi como el equilibrio sonoro dentro de un conjunto de instrumentos de
morfologias diversas y poco habituales.

ORQUESTA

INTRODUCCION

El proceso de ensenanza y aprendizaje de las diversas espcc:a!ldades
instrumentales tiene forzosamente un marcado caricter individual. De
ahi que el curriculo deba albergar asighaturas que trasciendan esta
componente unipersonal de la prictica musical e introduzcan un
elemento colectivo. La prictica instrumental resulta asi entendida no
solo como la adquisicion de una compleja técnica y la progresiva
formacién de unos critcrios musicales propios, sino también como una
herramienta de relacién social y de intercambio de ideas entre los
propios instrumentistas.

En altima instancia. la educacion musical no puede ni debe perseguir
como unmica meta la formacidon de solistas instrumentales «stricto
sensw»: su principal misién debe ser, por el contrario, ofrecer a la
sociedad todos los musicos que ésta necesita para poder canalizar
aquellas actividades que demanda la comunidad, En este sentido, a
partir del siglo XIX la orquesta se ha convertido, por su extenso
repertorio y por su vasto potencial comunicador. en el vehiculo de
expresién musical por antonomasia. El elevado nimero de instrumentis-
1as que la integran provoca, en consecuencia, que Un porcentaje muy
afto de los estudiantes de aguellos instrumentos suscepnbles de entrar a
formar parte de la. orquesta (cuerda, viento y percusion, fundamental-
mente) tengan en ésta su destino profesional mas frecuente y, a menudo,
unico.

La practica orquestal se impone, por tanto, cOmo una materia cuya
inclusion en el seno del curriculo del grado medio viene justificada en
un doble sentido. Por un lado, porque ofrecerd a los instrumentistas la
experiencia y los conocimicntos necesarios relativos al funcionamiento,
las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpretacion orguestal.
Por otro, porque actuara positivamente sobre todos aquellos instrumen-
tistas cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una orquesta.
Evitard, en suma, que consideren la vida profesional de misico de
orquesta como una opcion de «segunda filan, acrecentara su decantacion
hacia el inicic de una determinada opcién profesional y facilitard su
ingreso y su adaptacién psicolégica en un cuerpo social reducido, pero
con unas reglas muy definidas y no siempre comodas o ficiles de
cumplir.

Al igual que la musica de cdmara -una asignatura que persigue
objetivos de una naturaleza similar-, la orquesta servird para sacar al
alumno de un repertorio casi siempre caracterizado por sus dificultades
técnicas y por la desigualdad con respecto al instrumento encargado de
-acompanarlo (a- menudo, ¢l pianeo) e introducirlo en un mundo nuevo,
éste mucho mads igualitario v de naturaleza mas rica y variopinta. Asi,
los géneros musicales dejardn de ser solamente la sonata, ¢l concierio o
las piezas de virtuosismo, con lo cual el alumno podrd adentrarse en
otras como la sinfonia, el oratorio, el poema sinfonico o incluso la épera.

. En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de

muy desigual valia musical, Ja orquesta supone la posibiiidad de
adentrarse en las composwlones mads relevanics de la historia de la
miisica occidental en igualdad de condiciones con respecto a instrumen-
10s mis «hegemaontcos» {violin, flauta o trompa. por ¢jemplo), con todo
lo que ello implica de enriguecimiente en la formacion musical del
alumno. La convivencia con instrumen!os de naturaleza y écnicas muy
diversas. en {in, proporciopard también al alumno unz visién muc ho
mas amplhia del hecho musical v enriguecera su conocimiento de los
timbres {tanto individual come colectivamente considerados) v de las
diversas peculiaridades organolégicas.

Las dificultades 1écnicas o el mero lucimiento del solista dardn pdSO
a un repertorio que alberga muchas de las mejores pdginas de 1a musica
occidental v a un complego entramado de interrelaciones instrumentales
en las que ¢f alumno se sentird protagonista destacade. Ei hecho de que
sean varios 1os 1Astrumentistas encargados de tocar una sola voz o parte
vuna de las senas de idenudad de una orquesia y la razon principal de
su potencial sonoro) no lene por que empanar un apice ¢ste protago-

nismo, que por el hecho de ser colective no debe implicar una

,chsrnmucmn del perfil desempenado por cada uno de los integrantes de

la orquesta. Esta es una suma de individualidades aunadas por una
unica mente rectora —el director-, que ha de saber extraer lo mejor de
aqué¢llas, que en ningun caso deben aspirar a perderse en el angnimato,

como tampoco sobresalir por encima de sus compafieras. La unidad de -

criterio y la igualdad de la e;ecuc:on han de ser por ello las principales
metas a alcanzar.

La orquesta debe fomentar también las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados casi siempre a una practica individualista y
solitaria de sus instrumentos. Debe incrementar, asimismo, ia actitud de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion umpersona[ en
aras a conseguir aspectos inhercntes a toda buena interpretacidn
orquesial: Afinacion, empaste. homogeneidad en el fraseo, Igualdad en
los ataques. claridad en las texturas, ctc.

El respeto a todas las indicaciones del director fomentar, por una
parte, una actitud de disciplina y, por otra, provocard la necesidad de

- memorizar las mismas para que el trabajo_realizado a lo largo de los

ensayos dé sus frutos cn el concierto. En éste, el alumno podrd
experimentar una sensacion muy diferente, ya que serd consciente de
que en la orquesta la responsabilidad es compamda. Todo ello redunda
a fin de cuentas en la introduccién de esa componente de pluralidad que
¢l alumno debe sentir como un elemento basico de su formacion al
entrar en ¢l grado medio, en ¢l que, parafraseando a Goethe, los
conocimientos adquiridos deben permitiric convertir Ia practica instru-
mental en el seno de la orguesta en «una conversacién entre muchas
personas razonables».

OBJETIVOS

La ensefianza de orquesta en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los
recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéti-
cas a través del trabajo det director y de la experiencia de la orquesta que
le permitan cumplir con su responsabilidad como intérprete dentro del

rupo.
8 ¢) Dominarel propto instrumento de acuerdo con las exigencias de
cada obra.

d) Interpretar obras representativas del repertorio sinfénico de
acuerdo <on su nivel instrumental y reaccionar con precisidén a las
indicaciones del director.

e) Leer a primera visla con un nivel que permita el montaje fluido
de las obras.

f) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo: Afina-
cién previa. atencién continua, valoracion del trabajo colectivo, etc., y
responsabilizarse en todo momento de las mismas.

g) Valorar la prictica orquestal como un proceso de aprendizaje
imprescindible para al futuro ejercicio profesional.

CONTENIDOS

Importancia de la afinacién previa a partir del «La» del oboe. La
anacrusa como movimiento basico de la practica orquestal. Reaccion y
comprensién ante las diferentes anacrusas del director. Desarrolio del
oido para el control pcrmanente de la afinacion en ¢l conjunto de la
orquesta. Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco. Desarroiio de
la igualdad en los ataques {instrumentos de viento y percusion}.
Conocimiento vy valoracion de las normas de comportamiento en la
orquesta; Estudio previo de la «pamcella» silencio y concentracion para
ejecutar en todo momento las indicaciones del director, responsabilidad

de anotar las indicaciones. etc. Impertancia dei papel de cada uno de los .

miembros de la orguesia. Estudios para orquesta. Trabajo por secciones.
Trabajo gradual del repertorio sinfonico basico. Valoracion det silencio
como marco de la interpretacion.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Interpretar por secciones cualqulera de las obras programadas
durante el curso.

Mediante este critetio se trata de valorar la capacidad para adecuar
¢l propio sonide al de la familia orquestal correspondiente y la precision
de atagues v entradas de acuerdo con la anacrusa del director.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante et
curso, reduciendo [a cuerda al namere minimoe posible de alumnos por
cada seccion de la misma.

Este ¢riterio pretende evaluar da capacidad de escucha de las otras
panes, unificindose con las afines. y el grado de afinacidén armémea y
del conjuntoe, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequena dificuitad,

~ Este criterio pretende comprobar la integracién ritmica en el con-
junto siguiendo ¢f empo marcado por el director, la precision para

by
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reaccionar a sus indicaciones, ¢l dominio de su instrumento y ¢l grado
de afinacién en la lectura a vista.

d4 Estudiar en casa las obras correspondlentes al repertorio progra-
mado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabi-
lidad como miembro de un grupo, Ja valoracién que tiene de su papel
dentro. del mismo y el respeto por la interpretacién musical.

4 5. Realizar conciertos piblicos en el Centro con las obras ensaya-
as. :

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplinada del
instrumentista en la orquesta, la capacidad de asumir e} papel asignado,
su contribucién dentro del equilibrio de planos del conjunto y su
adecuacion al cardcter y estilo que marca el director.

INSTRUMENTOS
INTRODUCCION

La muiisica es un arte que -en medida parecida al arte dramitico-
necesita esencialmente la presencia de un mediador entre el creador v el
pliblico al que va destinado el producto artistico: Este mediador es el
intérprete (instrumendista, cantante, director, etc.).

La problemdtica de la interpretacian comienza por ¢l correcto
cntendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura

que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece:

-y padecera siempre- de irremediables limitactones para representar el
fenémeno musical como alge esencialmente necesitado de recreacion,
como algo susceptible de ser abordadoe desde perspectivas subjetlva-
mente diferentes. El hecho interpretativo es, por definicién, diverso. Y
no sélo por la radical incapacidad de la graf" a para apresar por enlero
una realidad -el féndmeno sonoro-tempoeral en que consiste [a miisica-
que se sitia en un plano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre
1odo, por esa especial manera de ser de la musica, lenguaje expresivo por
excelencia, lenguaje. de los «afectosw, como decian los viejos maesiros
del XVII y ef XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden ser
expresadas con tantos acentos diferentes como artistas capacitados se
acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone ¢l aprendlzajc -que puede ser prevno [V}
simultdneo con la prictica instrumental- del sistema de signos propio de
la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces
aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro
intérprete consiste, por 1o tanto, en; Primero, aprender a leer correcta-
menie la partitura; segundo, penetrar despues, a través de la lectura, en
el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y tercero,
desarroliar al propio tiempo la destreza necesaria en el manejo de un
instrumento para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena
dimensién de mensaje expresivamente significative para poder trasmitir
de manera persuasiva, convincente, la emocion de orden estético que en
el espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la pariitura.

Para alcanzar ¢stos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarro-
llar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo
dominio de las posibilidades de todo orden que Ie brinda el instrumento

. de su eleccidn, posibilidades que se hallan reflejadas en la literatura que
nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma
de repertorios que, por lo demds, no cesa de incrementarse. Al desarrollo
de esa habilidad, a la plena posesién de esa destreza en el manejo del
instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el
repertono del instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para ¢l
intérprete, tarea que, ademas, ‘absorbe un tiempo considerable dentro del
total de horas dedicadas a su formacion musical global. De todas
maneras, ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico, represen-
tado por esas horas dedicadas a la prictica intensiva del instrumento,
deben estar siempre indisociablemente unidas en la mente de! intérprete
a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslavando
constantemente ¢l peligro de que queden reducidas a una mera
ejercitaciéon gimnadstica.

En este sentido, ¢s necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda a valorar la importacia -que la memona -¢l
desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacién
COmMO mero gjecutante y, mds adn, como intérprete, incluso.si en su
practica profesional normal -instrumentista de orquesta, grupo de
cdmara, ¢ic.— no tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte
escrita. No es éste el lugar de abordar en toda su extension la
importancia de la funcion de la memoria en el desarrollo de las
capacidades del intérprete, pero si de sefialar que al margen de esa bésica
memoria subconsciente constituida por la i inmensa y complejisima red
de acciones reﬂe_;as de automatismos, sin los cuales la ejecucidn
instrumental seria simplemente impensable, primero, sélo estd sabido
aquelio que se puede recordar en todo momenio; segundo, la memoriza-
cion ¢s un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras
ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo y permite
desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar toda la

atencion en la correcta solucidn de los problemas técnicos y en una
reahzacmn musical y expresivamente vilida, y tercero, la memoria juega
un papel de primordial importancia en la comprension unitaria, global
de una obra, ya que al desarrollarse ésta en el tiempo sélo la memoria
permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir,

La formacidn y el desarrollo de 1a sensibilidad musical pertiendo, por
supuesto, de unas disposiciones y afinidades innatas en el alumno,
constituyen un proceso continuo, alimentado bdsicamente por ¢l conoci-
miento cada vez mas amplio y profundo de la literatura- de su

instrumento. A ese desarrollo de [a sensibilidad contribuyen también__

naturalmente los estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como
los conocimientos de orden histérico que permitirdn al instrumentista
sitparse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean
estilisticamente correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista
pueden considerarse complementarias, pero no por ello menos impres-
cindibles, conduce a una comprension plena de la musica como
lenguaje, como medio de comunicacidn que, en tanto que tal, se articula
y s constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructurales
gue, si bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de la via
intuitiva en las etapas iniciales de su formacidn, no cobran todo su valor
mds que cuando son plena y conscientemente asimilados e incorporados
al bagaje cultural v profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacién del instrumnentista
como un frente interdisciplinar de considerabte amplitud y que supone
un largo preceso formativo en el que juegan un importantisimo papel,
por una parte, el cultivo temprano de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices y, por otra, la progresiva maduracion personal, emocio-
nal v cultural del futuro intérprete.

ACORDEON
GRADO MEDIO
OBIETIVOS

La ensefianza de acordedn en el grado medio tendra como cbjetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Demostrar un control sobre el fuelle de manera que sé garantice,
ademais de la calidad sonora adecuada, ia consecucidn de los diferentes
efectos propios del instrumento requeridos en cada obra.

b) Interpretar un repertorio (solista y de cdmara) que incluya obras
represeniativas de la Hieratura acordeonistica de diferentes composito-

res, estilos, lenguajes y tecmcas de importancia musicat y dificultad

adecuada a este nivel.

¢) Aplicar con autonomia progreswameme mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Digitacion, registracion, fuelle, etc.

d) onocer las diversas convenciones mterpretauvas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumenial, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

CONTENIDOS

Desarrollo del perfcccmnamlento técnico-interpretative en funcion
del repertorio y la modalidad instrumental elegida. Desarrollo de la
velocidad y flexibilidad de los dedos. Técnica del fuelle y efectos
aciisticos propios del instrumento {Bellowshatre, ricochet, distorsiones).
Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio para conseguir
calidad de sonido. Profundizacién en el trabajo de articulacién y
acentuacién (legato, staccato, leggero, coulé, detaché, etc) Profundiza-
cion en el estudio de Ia diniamica y de la registracion. Estudio del
repertorio adecuado para este grado que incluya representacién de las
distintas escuelas acordeonisticas existentes. Eleccion de la digitacidn,
articulacion, fraseo e indicaciones dindmicas en obras donde no figuren
tales indicaciones, Reconocimiento de la_importancia de los valores
estéticos de las obras. Toma de conciencia de las propias cualidades
musicales y de su desarrollo en funcion de las exigencias mterpretanvas
Entrenamiento permanente v profresivo de la memoria. Préctica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

ARPA
GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La enschanza de Arpa en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demostrar un buen control del uso de los pedales y de la
afinacion.

b} Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

AL
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¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cidn (digitacion, articulacion, etc.). : ’

d) (&.onocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

CONTENIDOS

Practica en todas las octavas del arpa de: Intervalos armonicos,
acordes, escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y
menores. Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos cruza-
das, afternadas, combinaciones de férmulas en cada mano para desarro-
Nar la independencia entre ambas. Ejercicios de improvisacién. Estudio
de cadencias e importancia de los grados de la escala comao recursos para
las técnicas «a piacere». Aplicacién de los efectos y matices a las
distintas épocas y estilos. Profundizacién en la digitacién y el fraseo.
Estudio de las notas de adorno en las distintas épocas y estilos. Estudio’
del reperterio sinfonico, Entrenamiento permanenie y progresivo de la
meémoria. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

CANTO
GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensefianza de Canto en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrol_lar ¢n los alumnos las capacidades siguientes:

. &) Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion
diafragmatica que posibilite una correcta emision, afinacién y articuia-
cién de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz
(extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas, etc.) y saber
unlizarlas correctamente en la interpretacion.

¢} Emplear la fonética adecuada en refacion con el idioma cantado
y una dicctdn que haga inteligible el texto.

. d) [Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel,

CONTENIDOS

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones, Trabajo de la intensidad y
gradacion del sonido vocal. Prictica de la extension gradual hacia los
extremos de la voz. Desarrollo gradual de la duracién de una nota tenida
sobre una sola respiracién para la consecucion del maximo de «fiato».
Ejerciiacidn auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos
colores vocales. Desarrollo de la percepcion total de las sensaciones
fonatortas. Interpretacidn de obras acordes con cada voz, de menor a
mayor dificultad a medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-
vocal. Estudio de un repertorio que debera incluir canciones y arias
espanolas e italianas antiguas, canciones de concierto espafiolas, cancio-
nes latino-americanas, italianas, alemanas y francesas, romanzas de
zarzuela y Gpera espanola y extranjera y arias de oratorios o cantatas.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la
lecturd a_vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

CLAVE
- GRADO MEDIO
OBJIETIVOS

La ensefianza de clave en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer la historia y Ia literatura del clave v de los instrumentos
afines de teclado que convivieron con él, asi como sus formas musicales
bisicas.

b) Valorar la importancia de! trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

¢) Aplicar la registracién adecuada a las obras estudiadas aten-
diendo a consideraciones expresivas y estilisticas.

d) Ornameniar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con-las caracteristicas del estilo correspondiente.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mavor los conocimien-

" tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cion: Digitacion, articulacion, fraseo, cambios de teclado. regisiracion,
etcétera,

) Practicar la misica de conjunto. integrindose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e inierpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas Jde las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel
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CONTENIDOS

. Trabajo de las diferentes digitaciones segin épocas y estilos. Ejerci-
cios encaminados a conseguir un buen control-del instrumento y
favorecer la automatizacion de las distintas dificultades técnicas. Regis-
tracion y cambios de teclado. Estudio del bajo cifrado v su realizacion,
Improvisacién y acompafiamiento a partir de un bajo cifrado. Practica
de la lectura a vista. Estudic de la semitonia subintellecta. Sistema
hexacordal. Conocimiento de los reeursos y figuras retdricas de la época
y su aplicacidn a la composicion e interpretacién de determinadas
formas musicales. Estudio de las danzas y evolucion de la suite.
Interpretacién del repertorio basico del clave que incluya reducciones
orquestales realizadas por compositores de la época y el tratamiento
dado al instrumento. Iniciacién a la interpretacion de musica contempo-
rdnea vy sus grafias y efectos. Conocimiento del funcionamiento del clave
de pedales: Su registracién y téenicas especiales. Estudio v prictica de las
diversas afinaciones. Técnicas bdsicas de mantenimiento del instru-
mento. Conocimiento de los distintes tipos de clave, consiruccion e
inf‘luencia.en la literatura de las distintas épocas y estilos en cada pais.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus difereates versionces.

FLAUTA DE PICO
GRADO MEDIO
OBIETIVOS

La ensefianza de flauta de pico en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: :

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b} Ormamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con las caracteristicas del estilo correspondiente. ‘ o

¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para soluctonar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Digitactdn, articulacidn, fraseo, eic.

d) Practicar [a musica de conjunio, integrandose en formaciones
camevisticas de diversa configuracién, e interpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas de las diversas épocas v estilos de una
dificultad adecuada a este nivel,

CONTENIDOS

Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin acompafiamiento,
y para conjunto de flautas. Desarrollo de la improvisacién como
premisa para la interpretacion de glosas v cadencias solistas. Préctica de la
ornamentacién en los siglos XV, XVII y XVIIL Estudio de los tratados

- antiguos sobre [a téenica de la flauta de pico y sobre la interpretacion de la

muisica. Entrenamiento permanente y progresivo de la mempri?. Prdctica de
la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus difcrentes versiones.

GUITARRA
GRADO MEDIO

OBJETIVOS

La ensefianza de guitarra en ¢l grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnoes las capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

b) Utiizar con aulonomiz progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc. ) )

. ¢) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigenies en
distintos periodos de la historia de la masica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

d) Practicar la musica de conjunto, integrindose en formaciones

cameristicas de diversa configuracion.

CONTENIDOS

Prefuncizar en el estudio de la digitacion y su problematica:
Digitacion de obras o pasajes polifonicos cn relacion con la conduccidn
de las distintas voces. Perfeccionamiento de toda la gama de articulacio-
nes y modos de ataque. La dindmica y su precision en la realizacion de
las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes, El fraseo.y su adecuacion a los
diferentes estilos. Aphicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de
la guitarra de acuerdo con las exigencias de las distintas épocas y estifos.

T
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Utilizacién de los efectos caracteristicos del instrumento (timbres,
percusion, etq.). Armonicos octavados. Esiudio de un repertorio de
obras de diferentes épocas y estilos. Inmiciacién a la interpretacion de
musica contemporinea v al conocimiento de sus grafias y efectos.
Enirenamiento permanente y progresivo de la memona. Prictica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
Violin, viola, yioloncellu, contrabajo -
GRADO MEDIO

OBIETIVOS

La ensefianza de instrumentos de cuerda en ¢l grado medio tendrd
coma objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes: :

_a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad de acuerdo con este nivel.
b) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionzdas con la interprela-
cion: Digitacion, articulacion, fraseg, ete.. .

c) Condcer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las referidas
a la escritura ritmica o a la ornamentacion. :

d) Practicar la miisica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracién y desempenando papeles de solista
con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi ef sentido
de 1a interdependencia de los respectivos cometidos,

CONTENIDOS

Continuacidn del trabajo sobre los cambios de posiciones. Dobles
cuerdas v acordes de tres v cuatro notas. Desarrollo de la velocidad.
Perfeccionamiento de todas las arcadas. Armanicos naturales y artificia-
les. Trabajo de la polifonia violinistica. La calidad sonora: «Cantabile»
y afinacion, El fraseo y su adecuacidn a los diferentes estilos. Profundiza-
cion ¢n ¢l estudio de la dinamica, de la precisidn en la realizacién de las
diferentes indicaciones que a ella se refieren y del equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memorta. Audiciones comparadas de grandes intérpre-
tes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones. -

INSTRUMENTOS DE PUA
GRADO MEDIO
OBJETIVOS

_La ensenanza de instrumentos de pua en ¢l grado medio tendrd comao
. objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes:

a) Conocer basicamente las diferentes épocas gue abarca la litera-
tura de pua a lo largo de su historia y las exigencias que planiea una
interpretacion estitisticamente correcta.

b) Interpretar un reperiorio adecuado a este nivel, de diversas
épocas y estilos, en los dos instrumentos de la especialidad: Bandurria
y mandolina italiana. :

¢)  Actuar con autonomia progresivamentie mayor para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presen-
tarse. relativos a digitacion, calidad de ‘sonido, articulacidn, ritmo,
fraseo, dindmica, ete.

d) Utilizar la doble y multiple cuerda, asi como los efectos y
posibilidades sonoras de los instrumentos, de acuerdo con las exigencias
del repertorio.

CONTENIDOS

Profundizar en el estudio de la digitacion y su problemadtica, el
desarrollo y perfeccionamiento de las articulaciones (mantenimiento de
la calidad de sonido en todas las articulaciones v capacidad de
amodclam ese sonido). La dindmica y su precision en la realizacién
de las diversas indicaciones que a ella se refiere, v el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. El fraseo ¥ su adecuacion a los
diferentes estifos. Aplicacion de las reglas de ornamentar a} repertorio de
pua de distintas épocas y estilos. Ejercitar la improvisacion y [a lectura
4 vista. Técnicas bdsicas de mantenimiento del instrumento. Estudio de
los efectos acusticos en el instrumento {resonancia, arménicos, etc.).
Interpretar con doble cuerda y conocer fa gjecucion en cuerdas multi-
ples. Trabajo de la transposicion. Estudio de un repertorio de obras de
diferentes épocas y estilos. Entrenamiento permanente ¥ progresivo
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de 1a memoria. Prictica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de _

grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA
Flauta travesera, oboe, clarinete, fagot ¥ saxofdn
GRADO MEDIO

OBIETIVOS

La ensefanza de instrumentos de vienlo maderz en e grado medio
tendrd como objetiva contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades sigwentes:

a) Demostrar 12 sensibilidad auditiva nccesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora. .

b) Interpretar un repertorio que incluya gbras representativas de las
diversas épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

¢} Praclicar la fabricacion de fengiietas debles {para los instrumen-
tos que las tienen), )

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucignar
cuestiones relacionadas con la interpretacién: Digitacion, articulacion,
fraseo, cte. ) .

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Practicar la misica de conjunto, en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempenando papeles de solista con orquesta
en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos. .

CONTENIDOS

Desarrollo en profundidad de la velocidad vy de toda la gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos westacca-
tos», en los saltos, ete.). Profundizacion en el estudio del vibrato de
acuerdo con las exigencias interpretativas de los diferentes estilos.
Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical:
Linca, color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con
especial atencion a su estudio en los tempos lentos, Estudio det regisiro
sobreagudo en lus instrumentos gue lo utilizan. Prictica de conjunto con
otros instrumentos para desarrollar al maximo el sentido de la armonia.
la afinacién, el ritmo, ete. Estudio del repertorio solistico con orquesta
de diferentes épocas correspondiente a cada instrumento. Estudio de los
instrumentos afines. Iniciacién a la interpretacién de muisica contempo-
rdnea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Fabricar canas segan los
métodos tradicionales (instrumentos de lengieta doble). Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
' Trompa, ti’ompeta, tromban, tu!m
GRADO MEDIO
OBJETIVOS

- La ensenanza de instrumentos de viento metal en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes: i .

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y

expresivas del instrumento. i . L
b} - Utilizar con autonomia progresivamenie mayor los conocimien-

10s musicales para solicionar cuestiones relacionadas con la interpreta-

cién: Digitacion, articulacién, fraseo, eic. )

¢} [nterpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas v estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

d) Practicar la musica de conjunto. en formacienes cameristicas de
diversa configuracién y descmpenando papeles de solista con orguesta
en obras de dificultad media, desarroliando asi el sentido.-de 1a
interdependencia de los respeciivos cometidos. ) )

e} Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la masica instrumental, especial-
mente 1as referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion,

CONTENIDOS

Desarrollo de 1a velocidad cn toda la extensién del instrumento.
Estudio del registro agudo. Estudio de los ornamentos {trino, grupetos.
apoyaturas, mordentes. etc.). Estudio de fa literatura solista del instru-
mento adecuada a este nivel, Profundizacién en todo lo referenic a fa
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articulacidn; Estudio del doble y triple picado. Trabajo de todos los
elementos que intervienen en ¢l fraseo musical: Linea, color y expresion
adecudndolos a los diferentes estilos, con especial atencidn a su esiudio
en los tempos lemtos. Perfeccionamiento de la igualdad sonora vy
timbrica en los. diferentes registros. Estudio de los instrumentos afines
{fliscorno, bombardine y trombdn alto y bajo). Entrenamiento perman-
tente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones. '

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA
DEL RENACIMIENTO Y BARROCO

GRADO MEDIO
"OBJETIVOS

. La ensenanza de los instrumentos de cuerda puisada del Renaci-
miento ¥ Barroco en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguicentes:

al Valorar la importancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

b} Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos de
digitacién y ornamentacion. ’

¢} Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos
de estos instrumentos para conseguir un perfeccionamiento de la calidad
SONOra. -
d) Practicar miusica de conjunto de acuerdo a las formaciones
promas de cada época ¢ instrumento. .

ey Conocer ia histonia y literatura de esta familia de instrumentos,
ast como sus formas musicales bdsicas.

) Interpretar un repertorio bisico integrado por obras de diferentes
estilos, seglin cada instrumento, de una dificuliad acorde con este nivei,

CONTENIDOS

Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del Barroco.
Desarrolio de la sensibilidad auditiva para el desarrolio de una buena
calidad sonora.” Desarrollo de la coordinacion de los dedos y de ambas
manos. Estudio de obras propias de este nivel. Practica de la musica de
conjunic e iniciacion al bajo continuo, Iniciacion al mantenimiento del
instrumento (trasteado y encordadura), Introduccion a los ornamentos
E)a la disminucion. Estudio de la aniculacion, fraseo y digitaciones,

esarrollo de una conduccidn c¢lara de las voces. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones. .

ORGANO

GRADO MEDIO
OBIETIVOS

La ensenanza de drgano en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los fundamentos sonoros del drgano v adquirir la
capacidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

b) Demostiar el nivel de coordinacion motriz necesario entre
manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias del repertorio,

¢} Controlar y administrar el caudal sonoro del érgano y las
distintas modalidades de toque en funcion de la acustica det local dende
se ubique.

d) Corocer y utilizar en los distintos tipos de érgano la registracién
¢n funcien de la época y estilo de la musica destinada a ellos,

e} Interpretar un repertoric inteprado por obras de diferentes
épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

f) Relacionar los conocimientos litirgicos con la funcion de ciertas
formas musicales caracteristicas de su repertorio {preludios, corales,
versos, Cic.). )

g)- Conocer los distintos estilos de interpretacion segin épocas y
escuelas.

h} Valorar la importancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadarmnente la literalura del instrumento.

CONTENIDOS

Ejercicios manuales sobre los que sc irabajen las distintas modalida-
des de loque propias del érgano. Conocimiento y priciica del pedalero.
Ejercicios combinados e manual v pedal pura desarrollar la inde=pen-
dencia de manos y pics (escalas por movimiento contrario entre manual
y pedal, combinacion simultanen de ttmes binarios vy ternarios,
-ejercicios en trio, ete. ). Estudio de los tratados de registracion existentes,
seglin escuelas v épocas, Conwcimiente de ia ornamentacidn. segun

paises y estilos. Trabajo de la articulacién, fraseo y digitaciones. Estudio
del bajo cifrado. Prictica de la lectura a vista. Estudio de las distintas
escuelas dc' construccidon de organos ¢n Europa. Formas litirgicas
relacionadas con la misica de organo. Estudio del érgano barroco
espafol v de la musica ibérica destinada al mismo. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera ¢ritica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.

PERCUSION

GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensefianza de percusion en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar ¢n los alumnos las capacidades siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especiali-
dad, asi como la coordinacidn ritmica y motriz que exige el conjunto de
los mismos. i :

b) Tocar en grupo sin director, con precisién ritmica y conoci-
miento global de la cbra.

¢) Uhilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimicn-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Articulacion, coordinacion entre las dos manos, dindmica, etc.

d) Interpretar un repertorio de obras pericnecientes a diferentes
estilos, de dificultad adecuada a este nivel. )

e) Actuar en publico con una formacién de percusién combinada.

CONTENIDOS -

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque. Ritmos compuestos
y grupos irregulares. Caja (redobles, paradiddles, etc.). Timbales (afina-
cion con cambios, técnica de glissando, etc.). Bateria (independencia y
dominio de 1a coordinacion, cadenzas y «breaks», etc.). Ldminas
(desarrollo de la velocidad, acordes com cuatro bagqueras, técnicas
«Stevens» v «Acrosss). Desarrollo de la capacidad de obtener simultd-
neamente sonidos de distinia intensidad entre ambas manos, tratando
de alcanzar una diferenciacion dindmica va se trate de la relacién
melodia-acompanamiento o de plantéamientos contrapuntisticos de
mayor complejidad. Instrumentos accesorios y de efécto {conocimiento
basico de ritrmos populares en instrumentos latinoamericanos, téenica de
todos los instrumentos, obras para percusién combinada). Lectura a
primera vista. Trabajo de la improvisacién. Trabajo de conjunto.
Estudio de la literatura orquesial y solos. Ei frasco v su adecuacion a los
diferentes estilos (laminas y timbales). Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria, Audiciones comparadas de grandes iniérpre-
les para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
VErsiones.

PIANQ

GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensenanza de piano cn ¢l grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capactdades siguientes:

a) Inierpretar un repertoric que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivcl.

.b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de 1a musica instrumental, especialmente las referidas
a la escritura ritmica o a la ornamentacion. -

¢) Practicar la musica de conjunto, integrindose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion v desempefiando papeles de solista
con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido
de la interdependencia de los respectivos cometidos.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para sclucionar por si mismo los diversos problemas de
gjecucion que puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacion,
fraseo, dindmica. :

CONTENIDOS

Estudio en profundidad de: La digitacién y su problematica; el
desarrollo y perfeccionamiento de toda la gama de modos de atague: fa
utilizacién progresivamente mayor del peso del brazo como pringipal
fuente de fuerza v de control de Ja sonoridad; 1a dindmica, {a preciston
en la realizacion de tas diversas indicaciones que a eila se refieren y el
equilibrio de fos niveles y calidades de sonido rescitantes; la utilizacion
de las pedales v 1a potenciacion que han experimeatado sus recursos en
la ¢volucion de lu escritura pianistica; el fraseo y su adecuacion a los
diferentes estilos: ligado a ello, el desarrolio de !a cantabilidad en el
piano. Entrenamienio permanente y progresivo de la memoria, Audicio-
nes comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critiea
las caracieristicas de sus diftrentes veisiones.
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VIOLA DA GAMBA
. GRADO MEDIO

OBIETIVOS

La ensefianza de viola da gamba en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarroliar en los alumnos las capacidades siguien-
tes:

a) lnterpretar un repermno que incluva obras reprcsemanvas de
diferenies estilos de dificultad adecuada al nivel.

b) Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras
¥y expresivas de! instrumento.

¢} Comprender 12 dualidad tensidn-distension en el texto musical y
sus consecuencias en la respiracién y en el gesto,

d} Valorarfa importancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

¢} Practicar la musica de conjunto. integrindose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion e mterpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas de las dwersas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel.

Aplicar don autonemia progresivamente mayor los conocimien-
10s. muswales para solucionar cuestiopes relacionadas con la interpreta-
cién.

CONTENIDOS

Nociones de temperamentos histéricos y de su aplicacién a los
instrumentos de trastes. Interpretacion del repertorio solista. Prictica de
acompahamiento, misica de cdmara, conjunto de violas y conjunto
mixto. Realizacién de acordes segiin bajos cifrados. Practica de improvi-
sacion histérica. Introduccion a los ornamentos y a la disminucion.
Trabajo en toda la éxtension del mastil del instrumento y desarrollo de
todos los recursos que permitan el jucge polifénico propio del tnstru-
mento. Entrenamiento permanenic y progresivo de la memoria. Prictica
de la lectura a vista, Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

CR!TERIOS DE EVALUACION: (GRADO MEDIO INSTRUMENTO

1. Utitizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las
exigencias de la ejecucién” mstrumenla!

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de 1a coordinacidn
motriz y el equlhbno entre los indispensables esfuerzos muscuolares que
requiere Ja ejecucién instrumental y el grado de relajacién necesaria para
evilar_crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la
gjccucion,

2. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudlos y obras sin
desligar los aspectos téenicos de los musicales.

Este criterio cvalia la capacidad de interrelacionar los conocimientos
técnicos y tedricos necesartos para alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende eva]unr el conocimiento de las
caracteristicas y de) funcionamiento mecdinico del instrumento y la
utilizacién de sus posibilidades.

4, Interpretar obras de las distintas épocas y esu!os como solista y
en grupo.

Se trata de evaluar el conacimiento que el alumno posee del
rcpurlono de.su instrumento y de sus obras mds representativas, asi
coma el grado de sensibilidad e magmacaon para aplicar los criterios
estéticos correspondientes.

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo
con los criterios detl estilo correspondiente.

Medianie este criterio se valora ¢l dominio y la comprensién que el
alumno posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion
sobre el resuitado sonoro de las mismas.

6. Demostrar la autonomia necksaria para abordar la imerprct_acién
dentro de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical,

. Este criterio evaliia el coucepto personal cstilistico y la libertad de
mterpretacién dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autonomia progresivamente mavor en la resotucion de
problemas técnicos e interpretativos,

Con este criterio se quiere comprobar el desarrello que el alumrno ha
alcanzado en cuanio a los hdbitos de estudio y la capacidad de
autceritica,

8. Presentar en piblico un programa adecuado a su nivel demos-
trando capacidad comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se¢ pretende evaluar 1a capacidad de autocon-
tral v grado de madurez de su personalidad artistica.

ANEXO 11

Horario lectivo correspondiente a las ensefianzas minimas
de los estudios de Miisica

Nimero Toal
) de cursos de haras
A) Para el grado elemental:
Instrumente principal... ... 4 120
Lenguaje musical ... ... ....... . ... 4 120
B} Para el grado medio:
Instrumento principai................. ... 6 180
a) Armonia.................... e 2 120
b) Coro.......... . 2 90
¢) Lenguaje musical,........... ... ..., 2 120
d) Misica de Cémara................... 4 120
e) Orquesta.......................... ... 6 360

20389 REAL DECRETO 91271992, de 17 de julio, per ¢! que se
establece of titwlo universiturio oficial de Licenciado en
Documentacion v la aprohacion de las directrices generales
prupias de los planes de estudios conducentes a fa obtencion
de aquel.

El articulo 28 de la Ley Orgdnica 1171983, de 23 de agosto, de
Reforma Universitaria, dispone que ¢! Gobierno. a propucsta del
Conscjo de Universidades, establecerd los tiwulos de caricter oficial y
validez ¢n todo el territorio nacional, asi como las directrices generales
de los planes de estudios que deban cursarse para su oblencion y
homologacién, Asimismo. por Real Decreto 1497/1987, de 27 de
noviembre. se establecicron las direcirices generales comunes, que
aparccen definidas en ¢l propio Real Decreto como aquélias que son de
aplicacion a todos los planes de estudios mnducenles a cualquier titulo
universitario de cardcter oficial.

Verichrada. pues, la reforma académica a través de las previsiones
contenidas en cf citado Real Decreto 1497/1987, v de confermidad con
lo dispuesto en el articulo 8% del mismo. se trata ahora de establecer el
titulo universitario oficial de Licenciado en Documentacion y las
direcirices gencrales propias de los planes de estudios conducentes a fa

obtencién de aquél. La adecuacion de las directrices generales propias al

mareo fijado por el Real Decreto 149771987 debe garantizar la necesaria
coherencia y homogeneidad del modelo académico universitario.

En su virtud, vista la propuesta del Consejo de Universidades v a
propucsta del Ministro de Educacion y Ciencia, previa deliberacién del
Conscjo de Ministros en su reunidn dcl dia 17 de julio de 1992,

DISPONGO:
Articulo unico.

Se establece el titulo universitario de Licenciado en Documentacion,
que lendrd cardeter oficiat v validez en todo el territorio nacional. asf
como las correspandientes directrices generales propias de los planes de
estudios que deben cursarse para su obtencién y homologacion y que se
contienen en ¢! anexo.

Disposicion transitoria unica.
En ¢l plazo mdximo de tres anos. a partir de la publicacién en el

«Boletin Oficial def Estadow» de las directrices generales propias incorpo-
radas al anexo citado, Jas Universidades que vengan impartiendo

‘ensenanzas objeto de regulacion por dichas directrices remititin, para

homalogacian, al Conscjo de Umiversidades, los nueevos planes de
estudios conducentes al titulo oficial de Licenciado en Documentacién.

Si. transcurrido el referide plazo, una Universidad no huohiera
remitido o no tuvicra homoleogade ¢ correspondiente nuevo plan de
estudhos, ¢ Conscjo de U murs:dadus previa audiencia de aguélias
podra proponer al Gobivrno para su.aprohacion un plan de estudios
provisional, .

Dado en Madirid a 7 de julio de 1942
JUAN CARLOS R.

LEATet s do Bduradan y Clengia,
VLFREMN) PERE?Y RUBALCARA
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