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Peninsula e islas Baleares Islas Canarias

Junio/97 | Julio/97 |Agosto/97| Junio/97 | Julio/97 |Agosto/27

Aluminio ....... 676,7| 6808| 6986 676,7| 6808 6986

Ligantes ... 1097,2| 1.052,4| 1.041,2| 1.2206| 1.175,0| 1.163,6
Base 100 enero de 1995

Calzado ........ 1074 1087 1087 1074| 1087 1087

Texil ........... 1101 1108 1104 110,1| 1108 1104

Lo que comunico a VV. EE. para su conocimiento
v demas efectos.
Madrid, 22 de diciembre de 1997.

DE RATO Y FIGAREDO

Excmos. Sres.: ...

MINISTERIO
DE EDUCACION Y CULTURA

27606 ORDEN de 9 de diciembre de 1987 por la
que se esiablece el curriculo y se regula el
acceso al grado medio de Danza.

La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Orde-
nacién General del Sistema Educativo, determina en su
articulo 4.°, que se entiende por curriculo el conjunto
de objetivos, contenidos, métodos pedagdgicos y cri-
terios de evaluacion de cada uno de los niveles, etapas,
ciclos, grados y modalidades en los que se organiza la
practica educativa; sobre esta base, efectia un doble
reparto competencial: Por una parte, atribuye al Gobierno
el fijar los aspectos basicos del curriculo que constituiran
las ensefianzas minimas en todo el Estado con el fin
de garantizar una formacién comun de todos los alumnos
vy la validez de los titulos correspondientes y, por otra,
atribuye a las Administraciones educativas competentes
el establecimiento del curriculo del que formaran parte,
en todo caso, dichas ensefianzas minimas. Por tanto,
una vez aprobado el curriculo del grado elemental por
la Orden de 1 de agosto de 1992, vy definidas las ense-
fianzas minimas correspondientes al grado medio de
Danza por el Real Decreto 1254/1997, de 24 de julio,
procede establecer el curriculo de dicho grado para el
ambitc de competencia del Ministerio de Educacion y
Cultura.

La necesidad de asegurar una formacion dancistica
que proporcione el nivel de expresion artistica propio
de unos estudios especializados, cuya meta es el ejercicio
profesional y que estan destinados por tanto a aquellos
alumnos que posean aptitudes especificas y voluntad
para dedicarse a ellos, demanda un curriculo que no
se limite al dominio puramente practico de la técnica
v de los conocimientos académicos vinculados a la ense-
fianza mas tradicional, sino que incluya, ademas, otros
aspectos inherentes a la danza como fenémeno tanto
historico-cultural como estético, gue permitan un
desarrollo mas acorde con el caracter humanista que
exige la formacién integral del bailarin. El sentido v la
unidad educativa propios del grado medio se fundamen-

ta en el estudio de una especialidad como eje vertebrador
del curriculo, con la doble finalidad de servir de formacion
para el acceso directo al mundo profesional y de pre-
paracion para la apertura hacia otros itinerarios profe-
siohales a través de los estudios especializados en la
pedagogia, la creacidn coreografica, la investigacion,
etcétera, del grado superior.

Este acercamiento mas profundo a la danza persigue,
pues, un equilibrioc entre el conocimiento tedrico, el
desarrollo técnico y la aprehension de los principios esté-
ticos que determinan el fendmeno artistico-dancistico;
tales principios quedan reflejados tanto en la ordenacion
académica del grade medio como en los contenidos
curriculares de las diferentes especialidades y asigna-
turas que lo configuran, iniciandose dicho equilibrio des-
de el comienzo de los estudios correspondientes a este
tramo formativo.

El grado medio de las ensenanzas de Danza pretende
ofrecer una respuesta educativa unitaria para el afian-
zamiento y la ampliacién de los conocimientos tedricos
v las habilidades interpretativas del alumno, en la certeza
de que, por razones de edad, el términc del mismo debe
enlazar directamente con el mundo profesional. Para ello,
el grado medio amplia su extensidn respecto al sistema
educativo anterior y permite configurar un periodo nuevo
con caracteristicas propias que se reflejan no sélo en
los contenidos curriculares sino también en las asigna-
turas que completan el curriculo y en la organizacion
del tercer ciclo, con la incorporacion de asignaturas opta-
tivas que permitan, de acuerdo a los intereses y aptitudes
de los alumnos, seleccionar itinerarios educativos dife-
rentes, en los que se concreten aspectos que incluso
pueden estar relacionados con las distintas opciones de
los estudios posteriores.

En el articulo 7.° de la presente Orden se recogen
los objetivos educativos generales correspondientes al
grado medio, asi como los especificos de cada asigna-
tura, los contenidos de las mismas, los criterios de eva-
luacién y las orientaciones metodolégicas. La integracion
de todo ello constituye el curriculo, contribuyendo asi-
mismo a poner de manifiesto los propositos educativos
de éste.

Los contenidos no han de ser interpretados como
unidades tematicas, ni estar necesariamente organiza-
dos en el mismo orden en el que aparecen en esta norma;
precisan, por lo tanto, de una ulterior concrecion por
parte de los Profesores. Es preciso, ante todo, que los
equipos docentes elaboren para este grado proyectos
educativos de caracter general, en los que el curriculo
establecido se adecue a las circunstancias tanto del pro-
pio centro como del alumnado. Esta concreciéon ha de
referirse, principalmente, a la distribuciéon de contenidos
por cursos y ciclos, a las lineas generales de aplicacion
de los criterios de evaluacion, a la metodologia y a las
actividades de caracter didactico. Finalmente, cada Pro-
fesor, en el marco de estos proyectos, ha de realizar
su propia programacion, en donde se recojan los pro-
cesos educativos que se propone desarrollar en la clase.

En relacion con los contenidos de las diferentes espe-
cialidades, cabe destacar una caracteristica comun: La
necesidad de conjugar, desde el inicio del proceso de
ensefianza y aprendizaje, la comprension y la expresion,
el conocimiento vy la realizacién. Este proceso complejo
de educacién artistica debe tener presente que los con-
tenidos esenciales en la formacion de un bailarin, que
se expresa a través de su propio cuerpo, estan presentes,
casi en su totalidad, desde el inicio de los estudios, y
que su desarrollo se realiza no tanto por la adquisicion
de nuevos elementos como por la profundizacién per-
manente en los mismos. En esta trayectoria educativa,
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el grado de dificultad interpretativa vendra determinado
por la naturaleza de las coreografias que en cada tramo
del proceso se seleccionen.

Los criterios de evaluacidon establecen el tipo y grado
de aprendizaje que se espera hayan alcanzado los alum-
nos en un momento determinado, con respecto a las
capacidades indicadas en los objetivos generales y los
especificos de cada asignatura y especialidad. El nivel
de cumplimiento de estos objetivos, en relacion con los
criterios de evaluacion fijados, no ha de ser medido de
forma mecanica, sino con flexibilidad, teniendo en cuenta
la situacion del alumno, es decir, el curso o ciclo edu-
cativo en el que se encuentra, asi como sus propias
caracteristicas y posibilidades. Los criterios de evalua-
cion constan de un enunciado y de una breve explicacion
del mismo vy se refieren, en cada especialidad y asig-
natura, al conjunto del gradco. Fundamentalmente, la eva-
luacion cumple una funciéon formativa, al ofrecer al pro-
fesorado unos indicadores de la evolucidon de los suce-
sivos niveles de aprendizaje de sus alumnos, con la con-
siguiente posibilidad de aplicar mecanismos correctores
de las insuficiencias advertidas. Por otra parte, esos indi-
cadores constituyen una fuente de informacidén sobre
el propio proceso de ensefianza. De esta forma, los cri-
terios de evaluacion vienen a ser un referente funda-
mental de todo el proceso interactivo de ensefianza y
aprendizaje.

En suma, el horizonte formativo de los grados ele-
mental y medio es el de promover la autonomia de los
alumnos para que su capacidad de expresion a través
de la danza adquiera la calidad artistica necesaria para
acceder al mundo profesional o, en el grado superior,
a la especializacion correspondiente. A ello ha de con-
tribuir el curriculo y toda la accién educativa, tanto la
desarrollada en cada una de las especialidades cuanto
la ejercida a través de la tutoria de la orientacion edu-
cativa.

Asimismo, la presente Orden regula la prueba espe-
cifica de acceso al grado medio, descartandose todo
procedimiento basado Unicamente en acreditar conoci-
mientos previos y poniéndose, en cambio, el acento en
tres criterios generales: Conocimientos técnicos, grado
de madurez artistica y edad idénea, necesarios para con-
tinuar estudios de caracter profesional; se atribuye a cada
centro la concrecion de dichos criterios. Por lo que se
refiere a los conocimientos, estaran referidos no solo
al desarrollo de las capacidades técnicas relativas a la
precision, coordinacion, control del cuerpo, etc., sino que
deberan incluir aquellas ctras que pongan de manifiesto
la calidad interpretativa, la capacidad de respuesta al
estilo, la comprension de la forma, asi como la sensi-
bilidad para transmitir su espiritu y su significado.

En su virtud, previo informe del Consejo Escolar del
Estado, dispongo:

I. Objeto de la norma

Primero—1. La presente Orden regula el curriculo
del grado medio de la ensefianza de Danza, de acuerdo
con lo establecido en el apartado tres del articulo 4.° de
la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion
General del Sistema Educativo, e integra lo establecido
en el Real Decreto 1254/1997, de 24 de julio, por el
que se establecen los aspectos basicos del curriculo de
dicho grado.

2. Asimismo, la presente norma regula la prueba
de acceso al primer curso del grado medio, asi como

a un curso distinto del primero, en las diferentes espe-
cialidades.

Il. Ambito de aplicacién

Segundo.—La presente Orden sera de aplicacion en
el ambito territorial de gestion del Ministerio de Edu-
cacidn y Cultura.

ll. Ordenacion academica de las ensenanzas

Tercero.—El grado medio de las ensefianzas de danza
se organizara en tres ciclos de dos cursos cada uno,
segun lo dispuesto en el articulo 39.1, apartado b), de
la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidn
General del Sistema Educativo.

IV. Titulacion

Cuarto.—Los alumnos que al término del grado medio
alcancen los objetivos del mismo tendran derecho al
titulo profesional en el que constara la especialidad cur-
sada.

V. Especialidades

Quinto.—Las especialidades que configuran el grado
medio de las ensefianzas de Danza son las siguientes:

Danza Clasica.
Danza Espafiola.
Danza Contemporanea.

V1. Curriculo del grado medio de las ensefianzas
de Danza

Sexto.—A los efectos de lo dispuesto en esta Orden,
se entiende por curriculo del grado medio de las ense-
nanzas de Danza el conjunto de objetivos, contenidos,
métodos pedagogicos y criterios de evaluacion que han
de regular la practica docente en dicho grado.

Séptimo.—El grado medio de las enseinanzas de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrcllar en los alum-
nos las siguientes capacidades:

a) Demostrar el dominio técnico y el desarrollo artis-
tico necesarios que permitan el acceso al mundo pro-
fesional.

b) Habituarse a asistir a manifestaciones escénicas
relacionadas con la danza para formar su cultura dan-
cistica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpre-
tativos.

c) Valorar la importancia del dominio del cuerpo vy
de la mente para utilizar con seguridad la técnica, con
el fin de alcanzar la necesaria concentracion que permita
una interpretacion artistica de calidad.

d) Profundizar en el desarrollo de su personalidad
artistica a través de la necesaria sensibilidad musical,
con el fin de alcanzar una interpretacion expresiva.

e) Analizar criticamente la calidad de la danza en
relacion con sus valores intrinsecos.

f) Participar en actividades escénicas que permitan
vivir la experiencia de trasladar el goce de la danza a
otros.

g) Aplicar los conocimientos histéricos, estilisticos
v coreograficos para conseguir una interpretacion artis-
tica de calidad.

h) Tener la disposicidn necesaria para saber inte-
grarse en un grupo como un miembre mas del mismo
0 para actuar como responsable del conjunto.
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i) Actuar en publico con autocontrol, dominio de
la memoria y capacidad comunicativa.

1) Adaptarse con la versatilidad necesaria a las dife-
rentes formas expresivas caracteristicas de la creacion
coreografica contemporanea.

k) Improvisar de acuerdo con el estilo, la forma vy
el caracter de la musica, asi como a partir de diferentes
propuestas no necesariamente musicales, tanto auditi-
vas, como plasticas, poéticas, etc.

I} Reaccicnar con los reflejos necesarios que requie-
re la solucidn de los problemas que puedan surgir duran-
te la interpretacion.

m) Formarse una imagen ajustada de si mismos,
de sus caracteristicas y posibilidades, y desarrollar habi-
tos de estudio, valorando el rendimiento en relacion con
el tiempo empleado.

Octavo.—Las asignaturas de las distintas especialida-
des que integran el curriculo del grado medio de las
ensefanzas de Danza se organizan en:

a) Asignaturas comunes a las diferentes especiali-
dades.

b} Asignaturas especificas de cada especialidad.

Noveno.—1. Las asignaturas comunes a todas las
especialidades son las siguientes:

Anatomia aplicada a la Danza.
Historia de la Danza.
Musica.

2. Las asignaturas especificas de cada especialidad
del grado medio de las ensefianzas de Danza son las
siguientes:

a) Especialidad Danza Clasica:

Danza Clasica.

Paso a Dos.

Repertorio

Danzas de Caracter.
Danza Contemporanea.

b} Especialidad Danza Espafiola:

Danza Clasica.
Escuela Bolera.
Danza Estilizada.
Flamenco.
Folclore.
Repertorio.

c) Especialidad Danza Contemporanea:

Danza Clasica.
Improvisacion.
Técnicas de Danza Contemporanea.

3. Los centros habran de incluir en el tercer ciclo
dentro de su oferta educativa al menos dos asignaturas
optativas, de las cuales Interpretacién sera de oferta obli-
gatoria, completandose el resto con aguellas asignaturas
que cada centro pueda ofrecer de acuerdo con sus posi-
bilidades organizativas, su plantilla de profesorado y la
carga lectiva que asuman.

Décimo.—1. Las asignaturas correspondientes a
cada curso y ciclo del grado medio de cada especialidad,
asi como los tiempos lectivos, son los que se establecen
en el anexo | de la presente Orden.

2. Los contenidos, objetivos y criterios de evalua-
cion del curriculo del grado medio se incluyen en el
anexo |l de la presente Orden. Los principios metodo-
légicos de este grado figuran en el anexo lll.

VIl. Proyecto curricular

Undécimo—1. Los centros concretaran y comple-
taran el curriculo de las ensefianzas del grado medio
de Danza en cada especialidad, mediante la elaboracidn
de los correspondientes proyectos curriculares.

2. El proyecto curricular incluira asimismo la dis-
tribucion por cursos de los objetivos, contenidos y cri-
terios de evaluacién establecidos para el grado, e incluira
la programacion didactica de cada asignatura. Dicha dis-
tribucion no debera variar para un mismo grupo de alum-
nos a lo largo del ciclo del grado medio que estéen
cursando.

3. El proyecto curricular del centro formara parte
de la programacion de la actividad docente de dicho
centroy se incorporara a la programacion general corres-
pondiente.

4. Los Profesores desarrollaran programaciones de
su actividad docente de acuerdo con el curriculo y con
el proyecto curricular de centro.

VIIl.  Tutoria y orientacion

Duodécimo.—1. La funcién de tutoria y orientacion
que forma parte de la funcion docente se desarrollara
a lo largo de cada uno de los ciclos del grado medio.

2. El Profesor tutor de un grupo de alumnos tendra
la responsabilidad de coordinar tanto la evaluacién como
los procesos de ensefianza y de aprendizaje, y realizara
la funcién de orientacion personal de los alumnos.

IX. Prueba de acceso al grado medio de las enserfianzas
de Danza

Decimotercero.—1. Para el acceso al grado medio
sera preciso superar una prueba especifica de acceso,
la cual sera publica, y constara de cuatro partes dife-
renciadas para cada una de las especialidades del grado
medio de Danza, de acuerdo con lo que se establece
en los nimeros siguientes.

2. En la especialidad de Danza Clasica:

a) Todos los ejercicios gue componen la barra, con
una duracion no superior a cuarenta y cinco minutos,
que seran dirigidos y acompafados al piano por Pro-
fesores del centro.

b) Realizacion de diferentes variaciones en el centro,
con una duracidon no superior a cuarenta y cinco minutos,
que seran dirigidas y acompanadas al piano por Pro-
fesores del centro.

c¢) Una improvisacion sobre un fragmento musical
que sera dado a conocer previamente al aspirante por
el Profesor pianista acompariante, y cuya duracién no
sera superior a tres minutos.

d) Una prueba de caracter musical para valorar las
aptitudes musicales de cada uno de los aspirantes (ca-
pacidad ritmica y escucha activa).

3. En la especialidad de Danza Espafiola:

a) Ejercicios de base académica en la barra y en
el centro, que seran dirigidos vy acompafados por Pro-
fesores del centro, con una duracidon no superior a cua-
renta y cinco minutos.

b) Realizacién de primeros pasos, tanto de Escuela
Bolera con sus braceos y toques de castafiuelas, como
de Flamenco y de Folclore. Esta parte de la prueba sera
dirigida v acompafiada por Profesores del centro, y su
duracién no excedera de setenta y cinco minutos.
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c) Improvisacion sobre un fragmento musical que
sera dado a conocer previamente al aspirante por el
Profesor pianista o guitarrista acompafiante, y cuya dura-
cidn no sera superior a tres minutos.

d) Una prueba de caracter musical para valorar las
aptitudes musicales de cada uno de los aspirantes {ca-
pacidad ritmica y escucha activa).

4. En la especialidad de Danza Contemporanea:

a) Ejercicios de base académica en la barra y en
el centro, gque seran dirigidos y acompafados por Pro-
fesores del centro, con una duracién no superior a noven-
ta minutos.

b) Realizar una interpretacién personal, a partir de
una secuencia de movimientos previamente determina-
da, con una duracion no superior a cinco minutos.

c) Realizar una improvisacion sobre un fragmento
musical que sera dado a conocer previamente al aspi-
rante por el Profesor pianista acompaiiante, y cuya dura-
cidn no sera superior a tres minutos.

d) Una prusba de caracter musical para valorar las
aptitudes musicales de cada uno de los aspirantes

Decimocuarto.—1. Para la evaluacion de estas prue-
bas, se constituira en cada centro un Tribunal por espe-
cialidad, compuesto por tres Profesores, designados por
el Director.

En los conservatorios profesionales de Danza, dichos
Profesores perteneceran al departamento de la especia-
lidad correspondiente, no pudiendo formar parte del mis-
mo los Profesores que durante el anterior curso aca-
démico hubieran impartido clases a los alumnos can-
didatos a dicha prueba.

2. Cada Tribunal dejara constancia de los resultados
obtenidos en la prueba de acceso por los candidatos
mediante la cumplimentacidn del acta correspondiente,
que debera ir firmada por todos los miembros del Tri-
bunal. Dicha acta sera entregada a la Secretaria del cen-
tro para su custodia y para la confeccion, a partir de
los datos consignados en la misma, de la relacion de
aspirantes que hayan superado la prueba. Dicha relacion
sera Unica por especialidad, ordenandose los apellidos
vy hombre de los aspirantes de mayor a menor puntuacion
obtenida, debiendo ser publicada en lugar visible.

Decimoquinto.—1. La finalidad de los ejercicios de
que constan las diferentes pruebas de acceso es com-
probar que los aspirantes poseen los conocimientos y
las aptitudes necesarias que permitan el posterior
desarrollo de sus capacidades artisticas y técnicas para
el acceso a la actividad profesional de la danza, lo que
debe tenerse en cuenta en la concrecién y valoracion
global de dichos ejercicios.

2. Al objeto de preservar los principios de igualdad
v objetividad que debe presidir la prueba de acceso,
la convocatoria para cada especialidad del grado medio
sera Unica para todos los aspirantes, sin distinciéon entre
los que hayan cursado o no el grado elemental en el
centro. Consecuentemente, el Tribunal no tendra en
cuenta en ningun caso el expediente académico de aque-
llos alumnos que hubieran cursado con anterioridad estu-
dios correspondientes a otros periodos formativos.

Decimosexto.—1. Los ejercicios de gque consta la
prueba de acceso seran calificados globalmente, por lo
que el Tribunal no debera emitir calificaciones parciales
de cada uno de los ejercicios.

2. Laprueba se puntuarade unoa 10 puntos, siendo
necesaria una calificacion de cinco puntos para supe-
rarla.

3. Dado el caracter global de la prueba de acceso,
los aspirantes deberan realizar todos los ejercicios que,
para cada especialidad, se establecen en el apartado
decimotercero de la presente Orden. En consecuencia,

la no presentacién a alguno de los ejercicios supondra
la renuncia de los aspirantes a ser calificados.

Decimoséptimo.—1. La superacion de la prueba de
acceso posibilitara la adjudicacion de plaza en la espe-
cialidad solicitada, excepto en el caso de que no haya
vacantes disponibles en la misma.

2. La adjudicacion de las plazas vacantes en cada
especialidad se realizara de acuerdo con la puntuacidn
definitiva obtenida.

Decimoctavo—1. La prueba de acceso se realizara
en una convocatoria anual.

2. Los centros convocaran dicha prueba con ante-
lacién suficiente, debiendo hacer publico, junto con dicha
convocatoria, el proyecto elaborado por la Comision de
Coordinacion Pedagogica, detallando el tipo de ejercicios
que configuraran el contenido de la prueba, asi como
su grado de dificultad, con el fin de orientar y facilitar
a los candidatos la preparacion de la prueba de acceso.

Decimonoveno.—1. Podra accederse a cualquier
otro curso de grado medio sin haber superado los ante-
riores, siempre que, en la prueba regulada en los apar-
tados anteriores, el aspirante demuestre los conocimien-
tos necesarios para cursar con aprovechamiento las
ensefianzas correspondientes.

2. El Tribunal determinard, en su caso, el curso al
que corresponda acceder al aspirante, de acuerdo con
el rendimiento global demostrado en la prueba de acceso.

X. Evaluacion

Vigésimo.—1. La evaluacion del aprendizaje de los
alumnos en el grado medio se llevara a cabo teniendo
en cuenta los objetivos educativos establecidos con
caracter general, los criterios de evaluacion y los obje-
tivos especificos establecidos para cada asignatura del
curriculo, y lo dispuesto en la Orden por la que se esta-
blecen los elementos basicos de los informes de eva-
luacién del grado medio de las ensefianzas de Danza.

2. Laevaluacion del aprendizaje de los alumnos sera
continua e integradora, aunque diferenciada segln las
distintas asignaturas del curriculo.

3. Las sesiones de evaluacion seran efectuadas por
el conjunto de Profesores del alumno coordinados por
el Profesor tutor, actuando dichos Profesores de manera
integrada a lo largo del proceso de evaluacion y en la
adopcion de las decisiones resultantes de dicho proceso.

4. Los Profesores evaluaran tanto el aprendizaje de
los alumnos como los procesos de ensefianza y su propia
practica docente.

5. La evaluacion y calificacion final de los alumnos
se celebrara en el mes de junio.

Xl. Promocion

Vigésimo primero.—1. La promocion del alumno
desde un ciclo al siguiente estara condicionada a la supe-
racion de todas las asignaturas del ciclo anterior.

2. En los cursos gque no son finales de ciclo, no
sera posible la promocién si los alumnos tuvieran pen-
dientes de superacion las siguientes asignaturas:

En la especialidad de Danza Espafiola: Escusla Bolera,
Danza Estilizada o Flamenco.

En la especialidad de Danza Clasica: Danza Clasica.

En la especialidad de Danza Contemporanea: Téc-
nicas de Danza Contemporanea.

3. En el supuesto de otras asignaturas pendientes
de superacion, la recuperacion de las mismas debera
realizarse en la clase del curso siguiente si ésta forma
parte del mismo. En el resto de los casos los alumnos
deberan asistir a las clases de la asignatura no superada
en el curso anterior.
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Xll. Limites de permanencia

Vigésimo segundo.—1. El limite de permanencia en
el grado sera de ocho afios, no pudiéndose permanecer
mas de tres en cada ciclo, ni mas de dos en el mismo
curso.

2. Con caracter excepcional, podra ampliarse en un
afio la permanencia en el grado medio en supuesto de
enfermedad que perturbe sustancialmente el desarrollo
de los estudios, u otros que merezcan igual conside-
racion. Correspondera a la Direccion General de Centros
Educativos conceder dicha ampliacion a solicitud del
interesado y previo informe del centro.

XNl. Matriculacion en mas de un curso en el mismo
arioc acadéemico

Vigésimo tercero—Es competencia de la Comision
de Coordinacién Pedagodgica de cada centro autorizar,
con caracter excepcional, la matriculacién en mas de
un curso académico a aquellos alumnos que, previa
orientacion del profesorado, asi lo soliciten.

Disposicion final primera.

Se autoriza a la Direccién General de Centros Edu-
cativos para dictar las disposiciones que sean precisas
para la aplicacion de lo establecido en la presente Orden.

Disposicion final segunda.

Lo establecido en la presente Orden sera de aplica-
cion supletoria en las Comunidades Auténomas que se
encuentren en el pleno ejercicio de sus competencias
educativas de conformidad con lo establecido en el
articulo 149.3 de la Constitucién.

Disposicion final tercera.

La presente Orden entrara en vigor el dia siguiente
al de su publicacion en el «Boletin Oficial del Estado».

Madrid, 9 de diciembre de 1997.
AGUIRRE Y GIL DE BIEDMA

Excmo. Sr. Secretario general de Educacion y Formacion
Profesional.

ANEXO |

GRADO MEDIO: ASIGNATURAS Y TIEMPOS
LECTIVOS POR ESPECIALIDADES

1. Danza Clasica
ASIGNATURAS Y HORAS SEMANALES

Primer ciclo: Dos anos

Danza Clasica, trece horas.
Danzas de Caracter, tres horas.
Musica, una hora.

Segundo ciclo: Dos arios

Danza Clasica, quince horas.

Danza Contemporanea, dos horas.
Musica, una hora.

Repertorio, una hora treinta minutos.

Tercer ciclo: Dos afos

Danza Clasica, diez horas.

Danza Contemporanea, tres horas.

Paso a Dos, dos horas.

Repertorio, siete horas treinta minutos.
Anatomia aplicada a la Danza, una hora.
Historia de la Danza, una hora.

Musica, una hora.

Asignaturas optativas:

Interpretacion, una hora treinta minutos.
Otra.

2. DanzaEspaiola
ASIGNATURAS Y HORAS SEMANALES

Primer ciclo: Dos afios

Danza Clasica, siete horas treinta minutos.
Escuela Bolera, tres horas treinta minutos.
Danza Estilizada, una hora.

Flamenco, tres horas.

Folclore, una hora.

Musica, una hora.

Segundo ciclo: Dos anios

Danza Clasica, seis horas treinta minutos.
Escuela Bolera, tres horas.

Danza Estilizada, cuatro horas.
Flamenco, tres horas.

Folclore, una hora.

Musica, una hora.

Tercer ciclo: Dos afos

Danza Clasica, seis horas treinta minutos.
Escuela Bolera, tres horas.

Danza Estilizada, seis horas treinta minutos.
Flamenco, cuatro horas.

Repertorio, dos horas.

Folclore, dos horas.

Anatomia aplicada a la Danza, una hora.
Historia de la Danza, una hora.

Msica, una hora.

Asignaturas optativas:

Interpretacion, una hora treinta minutos.
Otra.

3. Danza Contemporanea
ASIGNATURAS Y HORAS SEMANALES

Primer ciclo: Dos arios

Danza Clasica, siete horas treinta minutos.
Técnicas de Danza Contemporanea, siete horas.
Improvisacion, una hora treinta minutos.
Musica, una hora.

Segundo ciclo: Dos arios

Danza Clasica, siete horas treinta minutos.
Técnicas de Danza Contemporanea, ocho horas.
Improvisacion, tres horas.

Musica, una hora.
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Tercer ciclo: Dos arfios

Danza Clasica, seis horas treinta minutos.

Técnicas de Danza Contemporanea, diez horas treinta
minutos.

Improvisacion, cinco horas treinta minutos.

Anatomia aplicada a la Danza, una hora.

Historia de la Danza, una hora.

Msica, una hora.

Asignaturas optativas:

Interpretacion, una hora treinta minutos.
Otra.

ANEXO Il

ENSENANZAS CORRESPONDIENTES AL GRADO
MEDIO DE DANZA

1. Asignaturas comunes a las diferentes
especialidades

ASIGNATURA: ANATOMIA APLICADA A LA DANZA

Introduccion

El conocimiento de la anatomia siempre ha mante-
nido una estrecha relacion con la técnica de la danza,
como lo prueba el interés creciente mostrado hacia los
mecanismos anatomicos y fisioldgicos que rigen el movi-
miento por parte de bailarines, coredgrafos y maestros
de danza.

Las diferentes areas relacionadas con el movimiento
han sido recientemente objeto de importantes estudios
que han contribuido al progreso, gracias a una aplicacion
inteligente de los conocimientos adquiridos, de los de
todas aguellas actividades humanas, artisticas y depor-
tivas, en las que el cuerpo humano es, a la vez, objeto
¥y medio.

Si bien el desarrollo de la anatomia ha tenido desde
su origen un enfoque meédico en la mayor parte de los
estudios y tratados, en el caso de su aplicacion a la
ensefianza de la danza debe primar una concepcion fun-
cional, y no meramente descriptiva, de la misma, que
garantice el conocimiento profundo de los diversos
aspectos relativos al aparato locomotor, la accién de
los musculos y de las articulaciones, o el funcionamiento
fisiologico de la musculatura y de los tendones, que per-
mitan en todo momento descifrar las sefiales que éstos
envian: Dolor, fatiga, tensidn, etc.

Asimismo, la presencia de la Anatomia aplicada a
la Danza persigue inculcar en los alumnos una concep-
cion higiénica del cuerpo, como base para el cuidado
de la salud vy la prevencion de las posibles lesiones.

Por tanto, el estudio de la Anatomia aplicada a la
Danza no debe enfocarse desde un punto de vista esta-
tico, sino que debe tener como objetivos fundamentales
el conocimiento y la comprension practica, no sélo ted-
rica, de los movimientos corporales, gue en todo momen-
to permitan al bailarin la facilidad de su ejecucion técnica
para su utilizacion en la danza.

Objetivos

La ensefianza de Anatomia aplicada a la Danza en
el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Ser conscientes de la importancia del cuerpo
como instrumento al que hay gque conocer, cuidar y
valorar.

2. Conocer los principios anatdmicos, biomecanicos
y fisiologicos que rigen el movimiento, y ser conscientes
de su utilizacion practica en la danza

3. Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo
humano, para saber utilizar correctamente su mecanica
al servicio de un fin expresivo.

4. Llegar a un conocimiento anatémico vivenciado
de las principales actitudes y pasos de la danza.

5. Ser conscientes de la necesidad de utilizar correc-
tamente una concepcién higiénica de la danza, enten-
diendo por higiene el cuidado de la salud y la prevencion
de lesiones gue hipotequen el futuro como bailarines
Yy COMO personas.

Contenidos

Estudio y reconocimiento, por medio de la observa-
cidn en los propios bailarines, de los diferentes elementos
que configuran nuestra anatomia: Huesos, articulacio-
nes, capsula sinovial, ligamentos, tendones y muisculos.
Planos del movimiento y sus diferentes grados de movi-
lidad: Cuello, tronco, hombro, codo, mufieca, mano, cade-
ra, rodilla vy pie. Estudio de las lesiones que suele sufrir
un bailarin: Reconocimiento y prevencion de las mismas.
Las capacidades motrices elementales: Concepto de
fuerza; concepto de resistencia;, fuerza de resistencia;
concepto de flexibilidad; concepto de velocidad; la res-
piracion; la postura. Aplicacidn practica de los principios
basicos que rigen el movimiento, tanto a nivel anatémico,
como fisiclégico y biomecanico. Aplicacion practica,
sobre pasos de danza, de los conceptos de fuerza, resis-
tencia, fuerza resistencia, velocidad y flexibilidad. Analisis
biomecanicos basicos de diferentes pasos de danza. Prin-
cipios biomecanicos que rigen el giro, los saltos y los
equilibrios.

Criterios de evaluacion

1. Conocer los diferentes elementos que configuran
nuestra anatomia, a través de su reconocimiento e iden-
tificacion de manera practica.

Con este criterio se pretende valorar el conocimiento
que poseen los alumnos acerca de los huesos, las arti-
culaciones, los tendones y los musculos.

2. Conocer los principios anatdmicos, biomecanicos
y fisiologicos que rigen el movimiento, asi como su uti-
lizacion practica en la danza.

Este criterio permite valorar el conocimiento que
poseen los alumnos de los principios basicos de ana-
tomia, fisiologia y biomecanica, y su capacidad de rela-
cionarlos de una manera practica con la danza.

3. Conocer los diferentes grados de movilidad del
cuello, tronco, hombro, codo, murieca, mano, cadera,
rodilla y pie.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar
si los alumnos conocen la funcion de cada articulacion,
sus grados de movimiento y su colocacién correcta.

4. Conocer de forma basica las lesiones que puede
sufrir un bailarin.

Mediante este criterio de evaluacion se trata de com-
probar si el alumno es capaz de identificar las diferentes
lesiones que suele sufrir un bailarin, los sighos externos
v los mecanismos de produccion, asi como los medios
para prevenirlos y las medidas a adoptar, como primeros
auxilios, después de un accidente.

5. Conocer, de forma diferenciada y aplicada a cada
situacion, las diferentes cualidades motrices: Resistencia,
fuerza, fuerza resistencia, flexibilidad y velocidad.
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Con este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumno para aplicar las diferentes cualidades motri-
ces a las diferentes acciones de bailar, asi como de dife-
renciar en los movimientos cuando actuan la fuerza, la
flexibilidad o la resistencia, v el grado de dominio de
los métodos que permitan progresar en las diferentes
cualidades.

AsIGNATURA: HisTORIA DE LA DANZA

Introduccion

La Danza es un hecho cotidiano e intimamente rela-
cionado con el momento histérico, cultural y social en
que se desarrolla. En sus tres vertientes principales —Id-
dica, religiosa y escénica— ha tenido funciones espe-
cificas a lo largo de la historia, convirtiéndose finalmente
en un reflejo, individual y colectivo al mismo tiempo,
de cada etapa en ella retratada.

Las bases sobre las que se sustentan la técnica, la
dinamica y el estilo de las Danzas Clasica y Espafiola
aparecen en el siglo XV y se desarrollan a partir del
siglo XVI, enriqueciéndose el vocabulario coreografico
durante los siglos XVIl y XVIIl, surgiendo a finales de
éste una penultima evolucién que alcanzara su apogeo
en el periodo Romantico, y que sigue en todo momento
una trayectoria paralela a la de la Musica.

A principios del siglo XX emerge la mas reciente renc-
vacidn, y a partir de este momento aparece lo que hoy
se denomina Danza Contemporanea con dos corrientes
relacionadas aunque bien diferenciadas: Una europea
y otra norteamericana.

Actualmente conviven en Espafia las tres formas de
Danza, siempre distintas y con una relacion mutuamente
enriquecedora.

En la formacion del futuro bailarin, sea cual fuere
su especialidad, no sélo han de abordarse los aspectos
técnicos y artisticos de la Danza, sino que, llegado un
momento determinado, es imprescindible completar
dicha formacion con aspectos teéricos, y uno de los pri-
mordiales consiste en acceder al conocimiento de la tra-
vectoria de la Danza a través de la historia y su relacién
con las demas artes (Msica, Pintura, Arquitectura, Escul-
tura, Literatura), y el entorno que la rodea.

Merced a estos conocimientos, el alumno podra apre-
ciar en su justa medida y situar en el contexto apropiado
cada una de las piezas de repertorio que tomaran vida
propia en el momento de su interpretacion, dotandola
de matices y calidades que, de otro modo, resultarian
imposibles, al tiempo que enriquecera su lenguaje coreo-
grafico para poder llegar a componer nuevas obras.

Con ello, asimismo, se enriquecera notablemente el
acervo cultural del futuro bailarin profesional, se fomen-
tara el respeto interdisciplinar y se evitaran los anacro-
nismos e imprecisiones interpretativas que conducen,
inevitablemente, al deterioro y desvirtuamiento de las
obras coreograficas de repertorio.

La Historia de la Danza ha de ser, pues, una materia
que vincule intimamente los aspectos tedrico y practico
de un hecho artistico, proporcionando la informacion
necesaria para coadyuvar a la comprensién de los codi-
gos coreograficos, y fomentando por tanto la creatividad
en los futuros bailarines.

Objetivos

La ensefianza de Historia de la Danza en el grado
medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar en
los alumnos las capacidades siguientes:

1. Apreciar y valorar el significado de las diferentes
definiciones de la Danza a través de la Historia v su
repercusion en el hecho coreografico.

2. Valorar la danza como vehiculo de comunicacion
de ideas y sentimientos.

3. Valorar vy respetar los diferentes tipos de danza
a través de la historia.

4. Conocer y valorar la danza tradicional, tanto
autoctona como de las comunidades vecinas, y su situa-
cion dentro del panorama intercultural espafiol.

5. Conocer las caracteristicas ritmicas y dindmicas,
v las posibilidades y recursos expresivos de la Danza
en las diferentes épocas y estilos en relacion con las
formas musicales y poéticas correspondientes, para con-
seguir una interpretacion de calidad tanto de cualquier
pieza de repertorio como en la improvisacion sobre un
tema coreografico.

6. Conocerde unaforma basica los diferentes sopor-
tes coreograficos que se han sucedido a través de la
Historia: Notacion, filmacioén y uso del ordenador.

7. Apreciary valorar la incidencia de la indumentaria
v el calzado en la evoluciéon de la Danza.

8. Conocer y valorar las relacicnes de la Danza con
el resto de las artes (Arquitectura, Escultura, Pintura,
Musica y Literatura), y su incidencia en el léxico y los
codigos coreograficos, la creatividad y la evolucion de
la técnica.

Contenidos

Concepto de Danza en las diferentes etapas de la
Historia. Los grandes periodos de la historia de la Danza:
Formas, estilos y elementos coreograficos; su evolucion
v su correspondencia con las formas musicales. La danza
tradicional autdctona y sus relaciones con la danza de
las comunidades vecinas: Situacion general de la danza
tradicional. Relaciones entre la Danza y las demas artes.
Evolucion del léxico y de los codigos coreograficos; sig-
nificado de cada término a través de la Historia. Soportes
coreograficos, desde la notaciéon al video y los nuevos
soportes informaticos. Incidencia de la indumentaria y
el calzado en la Danza a través de la Historia; indumen-
taria y calzado cotidiano, de corte, baile y teatro. Crea-
dores, transmisores e intérpretes.

Criterios de evaluacion

1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de
Danza en las diferentes etapas de la Historia, entendien-
do sus similitudes y diferencias.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
nivel de comprension del alumno relativo a la evolucidn,
a través de la Historia occidental, de los diferentes con-
ceptos gque han caracterizado a la Danza v al Baile.

2. Establecer de forma esquematica los grandes
periodos de la Historia de la Danza: Formas, estilos y
elementos coreograficos; su evolucién y su correspon-
dencia con las formas musicales a partir del Renacimien-
to.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad del alumnc para establecer
las lineas generales del devenir de la Danza a partir del
momento histdrico y artistico conocido como Renaci-
miento, asi como las principales formas, estilos y ele-
mentos coreograficos que evolucionaran paralelamente
a las formas musicales.

3. Establecer las analogias y diferencias entre los
lenguajes coreografico, hablado y musical (sonido/mo-
vimiento, palabra/compas musical/paso, frase grama-
tical/frase musical/frase coreografica), en Europa desde
el siglo XVII.
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Este criterio de evaluacién pretende comprobar la
capacidad del alumno para relacionar la Danza, la Musica
v el lenguaje como distintas disciplinas que entrafian
codigos de comunicacion, estructurados y paralelos, con
su evolucion desde el siglo XVII.

4. Conocer y apreciar las relaciones entre la Danza
v las demas artes.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad del alumno para apreciar la
Danza como un fenémeno poliédrico, situarla dentro del
contexto general de las artes y de la historia, asi como
establecer sus relaciones con las artes que tratan el volu-
men y la imagen (Arguitectura, Escultura, Pintura), el
ritmo vy el sonido {(Musica), v el lenguaje (Literatura).

5. Conocer vy apreciar la evolucién de la terminologia
de la Danza y la propia evolucion coreografica; valorar
la importancia del significado de cada término a través
de la Historia.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprension del alumno
sobre el significado de los principales términos coreo-
graficos, y su evolucion a partir de los tratados de Danza
de los siglos XVII al XIX (en los casos de la Danza Aca-
démica y Espafiola), y su pervivencia durante el siglo
XX, asi como relacionarlos con la aparicion de nuevos
términos.

6. Conocer y evaluar la incidencia de la indumen-
taria y el calzado en la Danza a través de la Historia:
Indumentaria y calzado cotidiano, de corte, baile y teatro.

Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprensién y relacion
del alumno acerca de la incidencia que la indumentaria
(vestido y calzado), ha tenido en la evolucion de la Danza,
tanto desde el punto de vista técnico como estético.

7. Creadores, transmisores e intérpretes.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprensién y relacion
del alumno sobre la decisiva importancia del factor huma-
no en el progreso y pervivencia de la Danza, materia-
lizado en el constante flujo de informacidn coreografica
por Europa y América a través de los maestros, corec-
grafos e intérpretes.

AsignaTuRA: Musica

Introduccion

La musica, como manifestacion artistica de las rela-
ciones sonoro-temporales, presenta una total correspon-
dencia con el mundo de la danza, el movimiento y el
lenguaje corporal. De hecho, la Danza, desde sus ori-
genes, ha representado la vivencia corporal de la Musica:
La imagen plastica que expresa el contenido del pen-
samiento musical. Esta correspondencia musica-dan-
za-plastica supone, de hecho, la sinestesia mas antigua
y fructifera de la historia de las manifestaciones artisticas.

La pedagogia musical, consciente sin duda de las
posibilidades formativas de esa correspondencia, ha
incorporado desde las primeras décadas de nuestro siglo
el movimiento y la danza como elementos basicos del
aprendizaje de la expresion musical. Por su caracter tem-
poral, el hecho musical esta integrado por una serie de
parametros que, tanto en forma aislada como en con-
junto, estan en intima relacion con el movimiento; por
un lado, la organizacién sintactica de los elementos melo-
dicos y arménicos conduce a un discurso integrado por
una cadena de segmentos —o «gestos»— formales dota-
dos de una direccionalidad determinada tanto por la pro-
pia muasica como por el compositor, por otro lado, y
por ser esencialmente movimiento, no es ni siguiera con-
cebible una mera comprension racional del ritmo sin

sentir la fuerza cinética que conduce a la accion, de
igual manera que no puede entenderse la danza como
una mera técnica corporal desvinculada del impulso, la
emocion y el caracter que le proporciona la musica.

La educacion musical contribuye de forma decisiva
a la adquisicion y el desarrollo de las capacidades que
se recogen en los objetivos generales del grado medio
de Danza, tales como: Una mejor comprension de las
relaciones espacio-temporales y de su vinculacién con
la organizacion formal del lenguaje sonoro; una correcta
coordinacion de movimientos a través del sentido ritmico
v una sensibilidad corporal para expresar con la precision
necesaria la dinamica y el fraseo en relaciéon con las
exigencias del estilo.

Siendo ésta la finalidad de la musica en el curriculo
de Danza, los contenidos seran esencialmente los mis-
mos que los que se encuentran en la base de la formacion
del musico. En el caso del alumno de danza, y dado
lo esencial para esta disciplina de la practica de conjunto,
dichos contenidos seran desarrollados a través del canto,
el movimiento y la practica instrumental con instrumen-
tos de técnicas no complejas como medios expresivos
propios de la practica musical de conjunto.

Junto a ello, la ensefianza de la musica en el grado
medio debe ocuparse de poner en contacto a los alum-
nos, tanto con aquellas obras y autores por los que los
bailarines y coredgrafos de todos los tiempos han mos-
trado una predileccién especial, como por ctras que pue-
dan ser objeto de nuevas coreografias, y, de forma muy
especial, las pertenecientes a la creacion musical con-
temporanea, en asociacion con la cual, la danza ha expe-
rimentado una enorme transformacion técnica y expre-
siva a lo largo del siglo XX.

Por dltimo, junto a la adquisicion de estos conoci-
mientos debe estimularse el desarrollo de actitudes de
curiosidad e interés por todo lo relativo al significado
de la musica como lenguaje artistico y medio de expre-
sion cultural de los pueblos y las personas.

Objetivos

La ensefianza de Musica en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Expresar de forma original sus ideas y sentimien-
tos mediante el uso de la voz vy los instrumentos, en
situaciones de interpretacion e improvisacién, con el fin
de enriquecer sus posibilidades de comunicacion, res-
petando otras formas distintas de expresién.

2. Valorar la expresion vocal (hablada y cantada),
como fuente de comunicacion y expresion de ideas y
sentimientos.

3. Interesarse por el conocimiento de la musica y
de las normas mas generales que rigen la composicion
del discurso musical, y su proceso creativo.

4. Conocer las caracteristicas, posibilidades y recur-
sos expresivos de la musica de las diferentes épocas
vy estilos, para conseguir una interpretaciéon de calidad
tanto de cualquier pieza de repertorio, como en la impro-
visacion sobre una obra musical.

5. Valorar y respetar las manifestaciones musicales
de otras culturas.

6. Valorar la importancia del silencio como condi-
cidn previa para la existencia de la musica y como ele-
mento de armonia en la relacién con uno mismo y con
los demas, tomando conciencia de la agresioén que supo-
ne el uso indiscriminado del sonido.
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Contenidos

La voz y la palabra como medios de expresion musi-
cal. Improvisaciones vocales: Individuales y en grupo,
libres y dirigidas, con y sin melodia. Practica de repertorio
vocal. Ritmo, melodia, armonia y forma como elementos
de la musica. Pulso, acento y fraseo como elementos
del lenguaje musical. La repeticion, imitacion, variacién,
desarrollo e improvisacion como procedimientos com-
positivos. Utilizacion de la percusion corporal vy los ins-
trumentos escolares para acompariar al movimiento y
a la danza. Los grandes periodos de la historia de la
Musica: Formas y estilos. Pluralidad de estilos en la musi-
ca contemporanea. La musica de otras culturas. Musica
y medios audiovisuales.

Criterios de evaluacion

1. Intervenir en actividades de canto colectivo adap-
tando su expresiéon y entonacién al nivel sonoro del
conjunto.

Este criterio pretende evaluar si el alumno tiene una
intervencion activa en las situaciones de canto colectivo,
asi como la actitud con la que se acerca a las actividades
de canto, observando la voluntad de adaptar la expresion
y entonacion vocal al nivel sonoro del grupo.

2. Respetar el marco de actuacién de esquemas rit-
mico-melddicos (entre 8 y 16 pulsos de duracion y en
el ambito de la escala natural) en situaciones de impro-
visacion.

Este criterio intenta comprobar la habilidad del alum-
no en respetar el marco de actuacion de la pauta rit-
mico-melddica propuesta, observando la capacidad
musical de intervenir con soltura y con naturalidad duran-
te la improvisacion, aportando ideas originales y sabien-
do callar a tiempo cuando la intervencién se complica.

3. Leer musica en el contexto de las actividades
musicales del grupo como apoyo a las tareas de inter-
pretacion y audicion.

Este criterio evalua la utilizacion funcional de la lectura
musical. No se trata de evaluar desde un punto de vista
solfistico, sino de observar la destreza con que el alumno
se desenvuelve en la lectura, una vez creada la necesidad
de apoyarse en la partitura para progresar en las acti-
vidades musicales del grupo.

4. Utilizar la terminologia musical adecuada para
comunicar a los demas juicios personales relacionados
con las obras musicales escuchadas.

Este criterio evalla la capacidad de utilizar un len-
guaje musical adecuado a la hora de enjuiciar la musica,
ya que saber «hablar de musica» implica la asimilacién
de los conceptos y principios musicales basicos.

5. Participar en las actividades de interpretaciéon en
grupo asumiendo el intercambio de los roles que se deri-
ven de las necesidades musicales.

Este criterio evalla la movilidad del alumnec en asumir
cualquiera de los papeles que demande una situacion
musical. Actuar indistintamente desde cualquier instru-
mento, desde el canto, como director, como solista, etc.,
supondra haber superado los comportamientos estereo-
tipados que se dan a menudo en la interpretacién en
grupo.

6. Establecer algunas pautas para la improvisacion
que permitan expresar musicalmente ideas extraidas del
analisis de otras areas artisticas.

El fin de este criterio es comprobar que el alumno
es capaz de trasladar musicalmente las ideas expresadas
en otras areas artisticas. Esto implica el analisis de la
estructura que las soporta, para después establecer los
convencionalismos musicales pertinentes que permitan
operar con ellos.

ASIGNATURA: INTERPRETACION

Introduccion

La presencia de la asignatura de Interpretacion en
el grado medio los estudios de Danza pretende sumi-
nistrar a los alumnos la informacién necesaria sobre los
diferentes papeles de los ballets y las coreografias, con
la finalidad de dotarlos de los recursos suficientes para
elaborar un codigo organico sobre el que apovarse y
orientarse a la hora de estudiarlos.

Ello hace preciso el desarrollo del sentimiento interno
del alumno, que permita el aprendizaje necesario para
mostrar los diferentes estados de animo desde un punto
de vista evocativo, evitando caer en los resultados for-
zosamente mecanicos a gue conduce la mera imitacion.

La asignatura de Interpretacion precisa para su correc-
to desarrollo de una labor de introspeccion del alumno,
con el fin de conseguir que la danza no se limite sélo
a una perfeccion técnica, sino que ésta vaya siempre
asociada con una presencia interna, impalpable pero evi-
dente, de la que el bailarin pueda servirse individual-
mente para proyectar su propio codigo expresivo y adap-
tarlo a las exigencias exigidas por cada partitura.

Soélo ese conocimiento interno de si mismo por parte
del alumno hara posible alcanzar un estado en el que
pueda verse sin recurrir a la ayuda de espejos, tan impres-
cindibles por otra parte en este periodo formativo, y de
los que solo sera posible prescindir cuando el alumno
sea capaz de asumir la adopcién del caracter del per-
sonaje requerido en cada momento.

En ese sentido, la asignatura de Interpretaciéon en
el grado medio debe centrarse en el dominio y control
de las capacidades expresivas del alumno, a través del
desarrollo de una comunicaciéon no verbal en la que el
cuerpc no es un mero suplantador del lenguaje hablado,
sino un inmenso potencial de creacion de formas y
mensajes.

Objetivos

La ensefianza de Interpretacion en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrcllar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Conocer las técnicas basicas de la interpretacion
v su utilizacion en la escena.

2, Realizar ejercicios, improvisaciones, juegos acto-
rales y trabajos coreograficos en donde esté integrada
la técnica de danza con la técnica actoral, para alcanzar
la maxima calidad en la ejecucion.

3. Saber utilizar, desde la creacion personal, la téc-
nica actoral dentro del estilo de la obra y del papel que
se desemperia para poder expresar y transmitir emo-
ciones.

4. Valorar la relacién espacio-tiempo desde el punto
de vista teatral.

5. Conocer el lenguaje del cuerpo desde el punto
de vista dramatico.

Contenidos

Estudio de las diferentes técnicas teatrales y su apli-
cacion en la escena. Practica de ejercicios, juegos, impro-
visaciones, individuales y en grupo, aplicados en con-
creto al/los personaje/s a representar. Analisis fisico y
psicologico del personaje para descubrir analogias y dife-
rencias en el intérprete y poder abordarlo dentro de la
época y del estilo de la cbra, pero respetando la per-
sohalidad del/de la bailarin/a-intérprete. Entrenamiento
de la memoria, cbservaciéon y capacidad de escucha.
Desarrollo y control de la energia. Estudio del lenguaje
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corporal como vehiculo para expresar emociones. Cono-
cimiento y utilizacién del espacio y del ritmo respetando
la coregografia, pero buscando los puntos algidos de
proyeccion en escena. Desarrollo y potenciacion de la
imaginacion y la creatividad.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios, improvisaciones y juegos tea-
trales, individuales y grupales, similares a los realizados
en las clases.

Este criterio permite valorar la asimilacion por parte
de los alumnos de la técnica actoral y su utilizacion.

2. Analizar personajes de diferentes Ballets fisica
vy psiquicamente, y su situacion.

Este criterio permite valorar la destreza en crear y
escoger deseos, estimulos, necesidades o intereses
segun los requiera el caracter de la situacién o contexto
dramatico.

3. Realizar diferentes trabajos actorales dentro de
una obra coreografica marcados por el profesor en el
momento.

Con este criteric se pretende valorar: La capacidad
de respuesta interpretativa y el grado técnico alcanzado;
la integracion por parte del alumno de la técnica teatral
con la de la danza, asi como de su personalidad en
la propuesta; su capacidad para memorizar y reproducir,
desde su personalidad creadora, formas de conducta
de diferentes épocas; su utilizacion de la imaginacion
v la creatividad, asi como su capacidad de evocar sen-
saciones e imagenes; su dominio del espacio y del ritmo;
y su utilizacién de la energia.

4. Realizar ante el publico trabajos propuestos por
el alumno sobre coreografias concretas que aunen la
técnica de danza vy la actoral.

Este criterio pretende valorar: La imaginacion y crea-
tividad del alumno; su utilizacion e integraciéon de las
técnicas aprendidas; su capacidad de organizacion,
observacidon y memoria; su capacidad para confrontar
la formacién de su disciplina actoral con espectadores
eventuales, adecuandose eficazmente a esta circunstan-
cia; y su capacidad de transmitir al publico.

2. Asignaturas propias de cada especialidad

a) Especialidad: Danza Clasica

Introduccion

Tras un proceso que comienza en la cultura europea
occidental en los albores del Renacimiento, el ballet cris-
taliza como forma artistica definida entre los siglos XVII
y XIX. De ello se establece y universaliza la llamada hoy
comunmente Danza Clasica, cimiento de todas las expre-
siones cultas del baile en la sociedad moderna.

La danza clasica, en su término comdun, 0 mas correc-
tamente dicho «Ballet académico», es hoy la disciplina
universal de base que todo bailarin debe poseer primero,
para poder realizar, crear o transmitir después cualquier
otro tipo de danza escénica.

Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento
ritmico humano, que se adquiere, como cualquier otra
forma o idioma de expresidn o comunicacion, de manera
gradual y progresiva.

Su aprendizaje desarrolla en el alumno el conocimien-
to v dominio de su cuerpo, haciendo de éste el instru-
mento de expresién artistica.

La ejecucion e interpetacion de la danza clasica o
académica supone un total dominio y preparacién del
cuerpo para que la practica de los diferentes estilos refle-
je su valor estético y adquieran un mensaje significativo
en lo artistico superando la mera calistenia.

La formacion y desarrollo de estas capacidades exige
un largo proceso en el que resulta imprescindible la sis-
tematizacion del estudio, con una dedicacién diaria que
precisa de la tutela permanente del profesor. Este pro-
ceso de ensefianza y aprendizaje, por sus propias carac-
teristicas espaciales, se localiza siempre en el ambito
de la escuela.

Los contenidos del grado medio persiguen el dominio
de los elementos fundamentales de la técnica del ballet
académico, cuyo aprendizaje se inicié en el grado ele-
mental, para la correcta colocacion del cuerpo, que per-
mita el desarrollo de una base solida de las cualidades
fisicas y expresivas. La célula basica de este proceso
de ensefianzas y aprendizaje es la clase de ballet, enten-
dida hoy dia en sus diversas modalidades de complejidad
y segun el esquema historicamente aceptado, barra y
centro, que tuvo su origen en la definicion manual de
Carlo Blasis. La clase se organiza en torno a los aspectos
siguientes:

El estiramiento y sujecion controlada de todo el cuerpo.

La elasticidad controlada de las articulaciones de
caderas y otros puntos anatdmicos.

El control, primero, y la flexibilidad, después, de la
espalda como elemento axial basico.

El desarrollo controlado de las resistencias y mus-
culacion del cuerpo y las extremidades inferiores.

El control de la pelvis.

El desarrollo de la postura llamada técnicamente
«en-dehorse (sic, hacia fuera) como punto de partida del
vocabulario corporal del ballet.

El desarrollo del pie en cuanto a su fuerza, estira-
miento y capacidad como punto de soporte dinamico,
su utilizacion como elemento de transicion, pausa y
descanso.

El mayor dominio del «plié» (sic, doblado) en cuanto
a elasticidad y estiramiento por su conveniencia en la
obtencién de un rendimiento dptimo del equilibrio v la
flexibilidad.

El dominio de la coordinacién interior y ritmica de
todos los movimientos (cabeza, brazos y piernas).

Descubrimiento del propio equilibrio corporal.

Desarrollo del empleo dinamico del espacio en los
ejercicios, mediante la utilizaciéon progresiva de despla-
zamientos a la vez que se incentiva la coordinacion de
las partes del cuerpo.

Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el
tiempo como en la dindmica especifica del ejercicio para
obtener su maximo rendimiento.

El aprovechamiento dptimo del grado medio revierte
sobre el futuro bailarin como la preparacién técnica y
artistica capaz de situarlo en condiciones de ingresar
en el mundo profesional. Asimismo, el ballet académico
imprime en el discipulo el rigor y los condicionantes téc-
nicos de apertura a otras expresiones, entendiendo que,
por su antigliedad y grado de madurez en la didactica,
el ballet es la cuna historica natural de todas las ramas
de la danza culta y escénica, independientemente de
que, en sus manifestaciones artisticas terminales apa-
rezcan muy diferenciadas entre si.

AsianaTuRA: Danza CLAsICA

Objetivos

La ensefianza de Danza Clasica en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Controlar la correcta colocaciéon del cuerpo que
permita el dominio de la coordinacion y el desarrollo
de todos los movimientos.
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2. Realizar con musicalidad la ejecucién de todos
los movimientos que configuran la danza.

3. Saber utilizar los conocimientos técnicos y esti-
listicos de la Danza Clasica, para conseguir la necesaria
calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo
grado de interpretacion artistica.

4. Valorar la importancia del espacio como elemen-
to tanto estético como formal, y ser conscientes del papel
que juega en la interpretacion.

Contenidos

Conocimiento de todos los pasos que componen el
vocabulario de la Danza Clasica, y ejecucién correcta
de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales,
acentos y coordinacion de movimientos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo del
control de todo el cuerpo, la dinamica, el ataque del
movimiento y la respiracién. Ejecucion precisa y definida
de todos los pasos gue configuran la técnica de la Danza
Clasica, con sus direcciones y desplazamientos. Dominio
de la bateria; adagio; saltos pequerios y saltos grandes.
Utilizacion correcta del espacio. Interiorizacion de la
musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la
elegancia y energia que la Danza requiere. Desarrollo
de la sensibilidad musical como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de movimiento.
Clase de puntas: Estudio de todos los pasos sobre zapa-
tillas de media punta, y sobre zapatillas de punta para
las chicas. Clase para chicos: Estudio de todos aquellos
pasos que especificamente son denominados «pasos
para varones». Desarrollo del perfeccionamiento técnico
e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de las
capacidades creativas.

Criterios de evaluacion

1. Conocer y reconocer todos los pasos del voca-
bularic de la Danza Clasica entendiendo su aplicacion
técnica.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar que
el alumno ha aprendido el nombre de todos los pasos,
su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico
en la Danza.

2. Realizar los ejercicios de la barra de ballet que
el profesor marque en el momento, con el acomparia-
miento musical propio de este nivel.

Con este criterio se trata de comprobar el grado de
madurez de las capacidades fisicas del alumno, necesario
para el dominio de la técnica del Ballet Clasico.

3. Realizar en el centro un ejercicio de adagio que
el profesor marque en el momento.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar
el desarrollo de la capacidad técnica del alumno en cuan-
to al sentido del equilibrio, amplitud y elevacién de las
piernas, definicidn y concrecion de las posiciones del
cuerpo en el espacio, coordinacion, colocacion y movi-
miento de los brazos y de la cabeza. Ademas, se com-
probara el grado de madurez de su personalidad artistica,
musicalidad, expresividad y comunicacidn.

4. Realizar en el centro dos ejercicios de giros que
el profesor marque en el momento.

Con este criterio se trata de comprobar que el alumno
ha adquirido el dominio de la técnica del giro, la coor-
dinacion y el sentido del movimiento en el espacio, ade-
mas de la limpieza, definicion y precisién de los pasos
v los entrepasos.

5. Realizar en el centro dos ejercicios de saltos
pequefios que el profesor margue en el momento.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar el nivel técnico adquirido por el alumno en la eje-
cucion del salto, la fuerza y la elasticidad de los pies,
el trabajo de «Plié» (elasticidad, sujecion de bajada y
empuje para el impulso), ademas de la coordinacion,
acentos musicales y musculares, elevacion de las cade-
ras y sujecion del torso.

6. Realizar en el centro un ejercicio de bateria que
el profesor margue en el momento.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar
el grado de ejecucion y dominio adquirido en la técnica
de la pequeiia bateria, comprobando el desarrollo fisico
v muscular del «en-dehors» para la bateria, la limpieza,
definicidon y concrecién de los movimientos de piernas
y pies, la coordinacion y los acentos musicales y mus-
culares de los saltos.

7. Realizar en el centro varios ejercicios de saltos
grandes que el profesor marque en el momento.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar el desarrollo maximo de la capacidad de movimiento,
la energia que produce el trabajo muscular para saltar
utilizando el maximo de amplitud, la precision y colo-
cacidn del cuerpo en el aire, la coordinacién de los brazos
y piernas y la sincronizacion de impulsos, piernas, brazos,
torso y musica.

8. Realizar en el centro varios sjercicios especificos
de varones que el profesor marque en el momento.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar el dominio adquirido por los alumnos varones de
la técnica especifica de chicos en la Danza Clasica.

9. Realizar en el centro diversos ejercicios especi-
ficos para las chicas en puntas gue el profesor marque
en el momento.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar el nivel técnico adquirido por las alumnas en la téc-
nica de puntas.

10. Realizar un ejercicio de improvisacién a partir
de un fragmento musical que el pianista toque ante-
riormente.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar el grado de madurez del alumno para ser capaz dse,
escuchando una musica, saber plasmar con movimientos
las imagenes y sensaciones que la musica le produce,
ademas de comprobar su sentido creativo, sensibilidad
y musicalidad.

* En todos los criterios de evaluacién se comprobara
la capacidad artistica, sensibilidad, musicalidad v comu-
nicacion expresiva.

AsignaTURA: Paso aDos

Objetivos

La ensefianza de Paso a Dos en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Conseguir el grado de homogeneidad y coordi-
nacion de movimientos que permita la compenetracion
técnica entre ambos bailarines imprescindible para alcan-
zar un resultado artistico de calidad.

2. Conseguir una comprension unitaria del ritmo,
para que el impulso anterior a cualquier movimiento ten-
ga una coordinacién perfecta entre ambos bailarines.

3. Demostrar, en el caso de los alumnos varones,
la fuerza necesaria para poder realizar su papel con la
calidad técnica y artistica necesaria.

4. Demostrar, en el caso de las alumnas, la esta-
bilidad y equilibric necesarios sobre las puntas para
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poder realizar las diferentes posiciones, promenades y
giros con la pareja.

5. Conocer el lenguaje y la técnica para la reali-
zacion de los diferentes pasos del «Paso a Dos».

6. Interpretar el argumento que se les plantea en
cada Paso a dos, dando un margen de improvisacion
a la capacidad expresiva de ambos bailarines.

Contenidos

Ejecucion en pareja de los diferentes pasos, anali-
zando su técnica. Realizacién y planificacion de ejercicios
que permitan un acoplamiento y comunicacion en la
pareja. Analisis del papel que cada miembro debe asumir
en el ballet que se ejecute. Ejercicios que permitan con-
sequir la fuerza necesaria al bailarin para realizar las
diferentes partes. Combinaciones «par térre» con manos
en la cintura. Pasos de acoplamiento. Promenades. Giros
en las diferentes posiciones. Levantamientos en el aire
hasta el nivel del pecho y de los hombros. Grandes saltos
con elevacién de la alumna con los brazos en el talle.

Criterios de evaluacion

1. Realizar unavariacion que incluya diferentes com-
binaciones «a térre» con posiciones de la alumna en
«|"air» y «promenades en dehors» y «en dedans».

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar
el conocimiento y dominio técnico del alumno para saber
colocar a la alumna en su eje, estando pendiente de
su estabilidad y controlando las diferentes traslaciones
del centro de gravedad de la alumna.

2. Realizar una variacidon que incluya giros «en
dehors» desde la cuarta posicion y giros desde una posi-
cion de «relevé» o «tombé en dehors» y «en dedans».

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar si el alumno ha asimilado y comprendido la técnica
del giro del paso a dos, colocaciéon de manos, sincro-
nizacion de los impulsos, etc., y que la alumna es capaz
de mantener con solidez y sujecion su cuerpo ayudando
asi al alumno a situarla en cualquier desplazamiento de
su eje de equilibrio.

3. Realizar una variacion con elevaciones en «l’air»,
saltos pequefios y elevaciones hasta el nivel del pecho
vy de los hombros.

Con este criterio de evaluacion se pretende observar
que el alumno es capaz de utilizar el impulso del salto
de la chica, asi como de elevarla y bajarla suavemente
v en eje hasta el suelo, y comprobar que la alumna puede
realizar en el aire la posicién clara y precisa manteniendo
la colocacion y estética de la Danza.

4. Realizar una variacidén que incluya un salto de
la alumna sobre el pecho o el hombro del alumno.

Con este criterio se trata de comprobar la sincro-
nizacion de los impulsos de ambos y el aprendizaje téc-
nico de estos pasos para su ejecucion.

5. Realizar una variaciéon que incluya elevaciones
con fijaciones de posiciones en el aire con los brazos
del alumno extendidos hacia arriba.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar la preparacion fisica de los alumnos, con la utilizacion
del trabajo y la fuerza de las piernas y no de la espalda,
la sincronizacion de los impulsos de ambos y el apren-
dizaje adquirido de esta técnica.

* Entodos los criterios se evaluara la capacidad artis-
tica, la sensibilidad y la musicalidad de los alumnos, asi
como el grado de asimilacion del papel del acompafiante
por cada miembro de la pareja.

ASIGNATURA: REPERTORIO

Objetivos

La ensefianza de Repertorio en el grado medio tendra
como objstivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Interpretar obras o piezas de repertorio de la dan-
za clasica o la danza neoclasica, con la naturalidad del
dominio técnico vy la pureza de estilo de la obra.

2. Interpretar danzas en grupo, papeles de solista
v ballets completos.

3. Conocer y diferenciar los ballets mas significa-
tivos de las diferentes épocas y tendencias artisticas,
profundizando en la variedad de estilos y matices.

4. Relacionar los conocimientos y circunstancias
historicas de los ballets con su forma vy estilo interpre-
tativo.

Contenidos

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épo-
cas y tendencias artisticas, profundizando en la variedad
de estilos. Adquisicion de los conocimientos técnicos
e histéricos de los ballets para su correcta interpretacion
dancistica. Analisis del caracter de cada personaje para
su correcta interpretacién dramatica. Estudio de la inter-
pretacion de los diferentes papeles, dentro del estilo y
forma requeridos por la obra escogida. Desarrollo de
la individualidad artistica y del virtuosismo técnico. Prac-
tica e interpretacion de bailes de conjunto. Practica e
interpretacién de variaciones de semi-solista y primer/a
bailarin/a. Conocimiento y valoraciéon de las normas de
comportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras coreograficas dirigidas al publi-
co en el centro, ensayadas previamente.

Este criterio pretende valorar la aptitud necesariamen-
te disciplinada del bailarin en el cuerpo de balile, la capa-
cidad de asumir el papel asignado, su responsabilidad
en la unidad del conjunto y su adecuacion al papel asig-
nado haciendo fluir sus sentimientos y personalidad, con-
siguiendo la conexién emocional con el publico.

2. Interpretar un papel del repertorio de bailarin
solista.

Con este criterio se pretende valorar el grado técnico
y la capacidad interpretativa del alumno, la asimilacion
del estilo y el caracter de la variacion escogida.

3. Interpretar un papel de repertorio de primer bai-
larin/bailarina.

Este criterio permite valorar el grado de virtuosismo
del alumno, unido al don natural de la interpretacidn
y la sensibilidad artisticas.

4. Interpretar un papel de caracter de repertorio
escogido por el propio alumno, donde él mismo buscara
los diferentes matices y estudiara los aspectos historicos.

Mediante este criterio se pretende comprobar la pre-
paracion observadora y analitica del alumno, asi como
sus inguietudss, sensibilidad, creatividad y sentido de
la estética.

5. Interpretar un cuerpo de baile del repertorio cla-
sico.

Este criterio de evaluacién pretende observar que el
alumno es capaz de disfrutar de la danza y mantener
una relacion interpretativa y especial con el resto de
los componentes del grupo.
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AsIGNATURA: DaNzas DE CARACTER

Objetivos

La ensefianza de Danzas de Caracter en el grado
medio tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en
los alumnos las capacidades siguientes:

1. Interpretar los pasos de caracter utilizados en la
mayoria de los ballets clasicos llamados «de repertorio»,
y conocer su vocabulario.

2. Improvisar formas libres de danzas, con sensi-
bilidad creativa y sentido coreografico.

3. Saber utilizar los conocimientos de las Danzas
de Caracter, para su aplicacion de forma estilizada en
los ballets contemporaneos y modernos.

4. Conocer las circunstancias geografico-historicas,
culturales y socioldgicas que han influido en cada pais
0 region, dando lugar a las diferentes formas, estilos
v significado de las distintas danzas folkldricas, con el
fin de interpretar con la necesaria sensibilidad y calidad
sus peculiaridades estilisticas.

Contenidos

Conocimiento de los pasos de caracter que forman
parte de las danzas folkloricas de Espafia, Rusia, Hungria,
Polonia, Rumania, Republica Checa, Italiay de los gitanos
(trashumantes). Desarrollo del control del cuerpo para
adquirir la técnica, la dinamica y la coordinaciéon nece-
sarias dentro de cada estilo de danza. Utilizacién correcta
del espacio, tanto en parejas como en grupos. Cono-
cimiento de las coreografias mas destacadas dentro de
las danzas folkloricas ya citadas. Desarrollo de las capa-
cidades creativas.

Criterios de evaluacion

1. Realizar variaciones de escuela bolera y danzas
folkloricas que representen las caracteristicas de las dis-
tintas regiones de Espafia, como, por ejemplo: Malague-
fias (escuela bolera), sevillanas rocieras (folklore de Anda-
lucia), carrasquillas (folklore castellano), giraldilla (folk-
lore de Asturias), etc.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar que el alumno ha obtenido el nivel técnico y artistico
necesarios para las danzas de la escuela bolera, asi como
el conocimiento de los pasos y la diferencia de estilo
dentro de las distintas danzas folkloricas espafiolas.

2. Realizar dos danzas de estilo ruso, asi como ejer-
cicios en la barra y en el centro con los pasos mas carac-
teristicos de las danzas rusas.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar que el alumno conoce los pasos basicos vy el estilo
propio caracteristico de las danzas rusas.

3. Realizar una danza hiingara (una csarda).

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar que el alumno conoce los pasos basicos y el estilo
propio caracteristico de las danzas hlungaras.

4. Realizar dos danzas polacas (a escoger entre
mazurka, polonesa, krakoviak y oberek), asi como ejer-
cicios en el centro con los pasos mas caracteristicos
de las danzas polacas.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar que el alumno conoce los pasos basicos y el estilo
propio caracteristico de las danzas polacas.

5. Realizar una danza rumana (la hora y otra de
origen pastoril).

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar que el alumno conoce los pasos basicos vy el carac-
teristico estilo de danza rumana.

6. Realizar una tarantella, asi como pequefias varia-
ciones dentro del estilo italiano, incluyendo los giros de
tarantella y los destaques con pandereta.

Con este criterio de evaluacion se pretende compro-
bar que el alumno reconoce la marcada diferencia que
existe entre las danzas del norte de Europa y las cen-
troeuropeas.

*

En todos los criterios se evaluara la capacidad artis-
tica, la sensibilidad y la musicalidad del alumno.

AsigNATURA: Danza CONTEMPORANEA

Objetivos

La ensefianza de Danza Contemporanea en el grado
medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar en
los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conocer y practicar los movimientos de la danza
contemporanea y sus diferentes calidades y matices, en
busca de una correcta ejecucion técnica vy artistica.

2. Interpretar variaciones de diferentes estilos, con
el fin de conocer la gran variedad de formas de la Danza
Contemporanea.

3 Improvisar formas libres de danza con sensibilidad
creativa y sentido coreografico.

4 Demostrar la versatilidad necesaria para adaptar-
se a las exigencias que se derivan del caracter inter-
disciplinar de la Danza Contemporanea.

Contenidos

Ejercicios en el suelo: Diferenciaciéon de la fuerza y
las sensaciones de las diferentes partes del cuerpo. Tra-
bajo de contracciones del torso v movilidad de la colum-
na. Utilizacion de la respiracion como origen del movi-
miento. Ejercicios en el centro: Cambios en el eje del
cuerpo, buscando el equilibrio en los diferentes pasos.
Coordinacion de todas las partes del cuerpo. Uso correc-
to del espacio. Desarrollo de la sensibilidad plastica. Prac-
tica de la improvisacion libre, con y sin objetos, individual
y en grupo. Estudio de pequefias variaciones. Estudio
de variaciones de coredgrafos contemporaneos presen-
tes en el repertorio.

Criterios de evaluacion

1. Improvisar individualmente una variacion libre, a
partir de distintos estilos de musica.

Este criterio de evaluacidén pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno, a partir de la improvisaciéon indi-
vidual.

2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir
de distintos estilos de musica.

Este criterio de evaluacidén pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno, asi como su capacidad de integrarse
en una improvisacion colectiva.

3. Interpretar variaciones de coredgrafos contem-
poraneos presentes en el repertorio.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad
interpretativa del alumno, y su identificacion con el estilo
de la variacion propuesta.

b) Especialidad: Danza Espanola

Introduccion

La danza cortesana espaniola sigue durante el siglo XV
las pautas europeas, vy es en el transcurrir del siglo XVI
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cuando se desarrollan en ésta {denominada danza de
cuenta) y en la danza teatral unas caracteristicas propias
que las distinguen de la danza del resto de Europa coin-
cidiendo con el apogeo artistico, politico y militar que
disfruta el pais, que desembocara en el periodo de eclo-
sioh de todas las artes que conocemos como el «Siglo
de oron.

La danza espafocla aporta elementos coreograficos
a la danza francesa (trabajo de las piernas a partir de
la cabeza del fémur, movimiento de los brazos, elon-
gacion y separacion de las puntas de los pies —actual
«dehorsr—, salto, gran bateria, giro continuado con su
téchica de cabeza, elevacidn de las piernas, etc.), e influ-
ve decisivamente durante los dos primeros tercios del
siglo XVIl en la danza francesa. Su posterior codificacion
significara la aparicion de la danza académica, de la cual
deriva directamente la danza clasica.

La constante interrelacidn politica, cultural y corec-
grafica entre ambos paises e ltalia tiene sus logicas con-
secuencias, asi como el conocimiento simultaneo de
ambas disciplinas por los bailarines espafioles, franceses
e italianos durante los siglos XVIl a XIX.

Su cristalizacion dara lugar a la aparicion del bolero
durante el daltimo tercio del siglo XVIIl, cuyo desarrollo
en el siglo XIX conllevara consecuencias tanto ideold-
gicas como coreograficas, constituyendo la referencia,
en la actualidad, para la denominacion de la escuela
espafiola de danza gue, a mediados del siglo XX, pasa
a llamarse Escuela Bolera.

La diversidad y riqueza de la danza tradicional dentro
del territorio espafiol, el constante intercambio de infor-
macién coreografica por toda su geografia y su intima
relacién con las danzas cortesana y teatral, ira confor-
mando, a través de los siglos, estilos peculiares de eje-
cucion en una realidad pluricultural.

La aparicion en Andalucia, a partir del altime tercio
del siglo XIX, de una variante de la danza teatral que
se independiza y desciende a espacios mas intimos {ca-
fés cantantes, reuniones privadas, tablaos..) que hoy
conocemos como Danza Flamenca.

El tratamiento teatral de las distintas vertientes que
adopta la danza en Espafa desde principios del siglo XX,
tanto en version de concierto con piezas solistas y de
conjunto, como en el gran formato de los ballets con
desarrollo dramatico que precisan un importante ndmero
de ejecutantes, adopta indistintamente la denominacion
de Clasico Espafiol o Danza Estilizada.

El conjunto de estas realidades forma lo que hoy en
dia conocemos como Danza Espafiola, con un vocabu-
lario especifico para cada una de las materias que la
componen, gue exige una especial versatilidad para su
interpretacion.

La especial dificultad de ejecucion e interpretacion
inherentes a la Danza Espafola hacen de ella una materia
que exige intensa preparacion previa y una sélida base
técnica, sin las cuales resulta imposible abordar de un
modo coherente la obligada disociacion de elementos
ritmicos y dinamicos entre las partes superior e inferior
del cuerpo, lo cual constituye la base del estilo espafiol.

El acompafamiento simultanec de percusion ejecu-
tada por el propio bailarin, bien con un instrumento musi-
cal, como es el caso de las castafiuelas en cualquiera
de sus variantes, bien con la percusion directa de los
pies sobre el suslo o con la combinacion de las dos
posibilidades, es otra dificultad afiadida que precisa de
una preparacion progresiva, no diferente a la de cualquier
otro instrumento musical con un trabajo personal aparte
de la ensefianza tutelada.

En la formacion del futuro bailarin no solo han de
abordarse los aspectos mecanicos y artisticos de la Dan-
za Espafiola, sino que, llegado un momento determinado,
es imprescindible completar dicha formacién con aspec-

tos tedricos (histéricos, coreolagicos, musicales, anato-
micos), los cuales le aportaran la calidad especifica que
hara posible la continuacién de una forma artistica que
constituye uno de los mas preciados tesoros que posee-
mos.

Por todo ello, la danza espafiola precisa de una ubi-
cacion clara dentro del sistemna educativo apareciendo
como especialidad en el grado medio, ya que al acceder
al mismo el alumno de Danza poseera la formacion sufi-
ciente para poder abordar y superar las no pocas difi-
cultades consecuencia de la variedad vy riqueza de todas
y cada una de las materias que componen esta espe-
cialidad.

La metodologia a aplicar para conseguir un Sptimo
aprovechamiento por el alumno es similar a la utilizada
en la danza clasica, adaptada a las caracteristicas y nece-
sidades de cada materia (sistematizacion, dedicacién dia-
ria, tutela del profesor, etc.). Dicho aprovechamiento de
las ensefianzas de danza espafiola en el grado medio
cualificara al alumno para acceder a la vida profesional
como bailarin.

AsIGNATURA: Danza CLASICA

Objetivos

La ensefianza de Danza Clasica en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrcllar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Aplicar la correcta colocacién del cuerpo que per-
mita el dominio de la coordinacién y el desarrollo correc-
to de todos los movimientos.

2. Saber utilizar los conocimientos técnicos y esti-
listicos de la danza académica adquiridos, para conseguir
la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar
el maximo grado de interpretacion artistica, en las dife-
rentes manifestaciones de la danza espafiola.

3. Realizar con sentido ritmico y musicalidad la eje-
cucion de todos los movimientos que configuran la Danza.

4. Valorar la importancia del espacio como elemen-
to tanto estético como formal, y ser conscientes del papel
que juega en la interpretacion.

Contenidos

Estudio de la terminologia propia de la danza clasica,
vy su aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones de
ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacion del
cuerpo que permita una base técnica soélida, con el fin
de abordar los distintos estilos de la danza espafiola.
Conocimiento de todos los pasos que componen el voca-
bularic de la danza clasica, y ejecucion correcta de los
mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos
vy coordinacién de movimientos. Desarrollo del control
de todo el cuerpo, la dinamica, el ataque del movimiento
v la respiracion. Utilizacién correcta del espacio. Inte-
riorizacion de la musica para desarrollar la sensibilidad
artistica con la elegancia y energia que la danza requiere.
Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indis-
pensable para la obtencién de una buena calidad de
movimiento. Desarrollo del perfeccionamiento técnico
e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de las
capacidades creativas.

Criterios de evaluacion

1. Conocer y reconocer todos los pasos del voca-
bularic de la danza clasica entendiendo su aplicacion
técnica.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar que
el alumno ha aprendido el nombre de todos los pasos,



BOE num. 3086

Martes 23 diciembre 1997

37609

su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico
en la danza.

2. Realizar una clase de danza clasica, que el pro-
fesor marque en el momento, con todos los ejercicios
de este nivel en el tiempo musical establecido.

Con este criterio se trataria de comprobar y evaluar
el dominio técnico alcanzado y el grado de madurez
de su capacidad artistica, a través de:

La colocacion del cuerpo.

El desarrollo muscular y flexibilidad.

Los acentos musicales y musculares.

La coordinacién de todos los movimientos.

El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

La precision en la realizacién de todos los pasos y
las posiciones de las piernas, brazos, torso y cabeza.

La precision y definicion de las direcciones y des-
plazamientos.

La utilizacion del espacio.

La respiracion del movimiento.

El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto
(pequerias, grandes y bateria).

La sensibilidad musical.

3. Improvisar individualmente pequefias variaciones
de danza partiendo de diferentes formas musicales.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno.

4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estu-
diados en la barra que el profesor marque en el momento,
empleando correctamente el tiempo musical, la coor-
dinacién, el espacio y las direcciones.

Con este criterio se trata de comprobar si el alumno
ha tomado conciencia de su equilibrio v de las direc-
ciones en el espacio, coordinando los movimientos entre
ellos.

5. Realizar pequefias variaciones gue incluyan des-
plazamientos por el espacio, marcados por el profesor
en el momento.

Con este criterio se pretende observar el sentido del
alumno con respecto al espacio, las dimensiones y las
direcciones.

AsiaNATURA: EscuELa BoLERA

Objetivos

La ensefianza de Escuela Bolera en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Dominar el lenguaje y el estilo de la Escuela
Bolera.

2. Conocer el repertorio mas significativo de la
Escuela Bolera.

3. Interpretar las danzas de este repertorio con gra-
cia y naturalidad, dominio técnico, musicalidad, y carac-
ter y pureza de estilo.

Contenidos

Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coordi-
nacion y estilo de la Escuela Bolera. Conocer y ejecutar
todos los pasos y movimientos codificados en el lenguaje
de la Escuela Bolera, teniendo en cuenta la musicalidad
vy acentos del movimiento, asi como su coordinacion y
correcto acompafiamiento de las castafiuelas. Realiza-
cion de ejercicios en relacion con la dinamica, estilo y
caracter de las danzas de repertorio y su correcto acom-
paflamiento de las castafiuelas. Ejercicios con despla-
zamientos para la correcta utilizacion del espacio, tanto
individuales como en grupo v pareja. Ejercicios que per-

mitan el acoplamiento y comunicacion para las danzas
de pareja. Estudio de las danzas mas representativas
del repertorio de la Escuela Bolera. Desarrollo perma-
nentemente de la memaoria, la sensibilidad musical, la
precision y dinamica tanto del movimiento como de las
castafiuelas, la respiracion, la gracia, el caracter y el esti-
lo. Interpretar danzas del repertorio, individuales, de gru-
po v de pareja.

Criterios de evaluacion

1. Realizar las variaciones que marque el profesor,
sobre fragmentos musicales, con pasos de la Escuela
Bolera que, con los correspondientes toques de casta-
fiuelas, contengan la dinamica, desplazamientos, musi-
calidad vy estilo caracteristicos.

Este criterio pretende comprobar el uso del espacio,
la calidad y la musicalidad, tanto de los movimientos
como de la interpretaciéon de las castafiuelas, asi como
la dinamica y el estilo.

2. Interpretar y realizar en el momento las coplas
que sobre el bolero y la malaguefa dicte el profesor.

Este criterio pretende observar el dominio técnico y
el conocimiento del lenguaje de la Escuela Bolera.

3. Interpretar en publico dos bailes del repertorio
de la Escuela Bolera, a libre eleccion del alumno, uno
en grupo o pareja y el otro individual como solista.

Este criterio pretende observar que el alumno es
capaz de disfrutar de la danza y mantener una relacién
interpretativa y espacial con el resto de los componentes
del grupo, sin perder la calidad del movimiento, el carac-
ter y estilo caracteristicos de la Escuela Bolera, asi como
su capacidad de comunicacion con el publico.

AsiGNATURA: Danza EsTiLizaDA

Objetivos

La ensefianza de Danza Estilizada en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Demostrar la sensibilidad artistica y los cono-
cimientos téchicos y expresivos gue capaciten para inter-
pretar una danza, teniendo en cuenta la forma, caracter,
intencion, ritmo y matices (dinamica), de la obra musical.

2. Improvisar con sensibilidad artistica y musical
sobre una forma musical, teniendo en cuenta: Su forma,
caracter, intencion, ritmo y matices; utilizando los ins-
trumentos y lenguajes propios de nuestras danzas.

3. Actuar en publico con naturalidad y dominio téc-
nico, tanto en lo relativo a los movimientos como a los
instrumentos utilizados (castafiuelas, zapatos, etc)
teniendo en cuenta la expresividad y fidelidad a la musi-
ca.

4. Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente
para utilizar con seguridad la técnica y el espacio escé-
nico para llegar a una concentracidon que permita una
interpretacién artistica de calidad.

Contenidos

Realizaciéon de ejercicios hasta alcanzar la calidad del
movimiento vy la expresividad requerida en cuanto a la
fidelidad a la musica: Matices, forma, intencién y «tem-
po». Realizaciéon de trabajos de improvisacién utilizando
las diferentes formas musicales. Analisis del caracter
interpretativo de la danza, en cuanto a la obra musical
y su coreografia. Interpretacion de coreografias, indivi-
duales y colectivas, con el maximo dominio del espacio
escénico, de la técnica (movimiento, castafiuelas, zapa-
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teados, indumentaria, etc.) de la expresividad, musica-
lidad, gracia y naturalidad. Desarrollo permanente de la
memoria. Estudio de las obras de los principales com-
positores y coredgrafos espafioles. Andlisis comparativo
de las diferentes interpretaciones de dichas obras.

Criterios de evaluacion

1. Interpretacién de una danza de zapatilla.

Este criterio pretende valorar el dominio técnico del
alumno, en lo referente a la limpieza de pasos v su eje-
cucion, la musicalidad y los matices, y el caracter, la
expresividad e interpretacion.

2. Interpretacion de una danza de zapato.

Este criterio pretende valorar el dominio técnico del
alumno, en lo referente a la limpieza de pascs y su eje-
cucion, la coordinacion y fluidez tanto del movimiento
como de las castafiuelas y zapateados, vy el uso del espa-
cio.

3. Intepretacion de una variacién de repertorio.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad
artistica del alumno, asi como su memoria y su asimi-
lacion del caracter dramatico del papel que representa
en la obra.

AsIGNATURA: FLAMENCO

Objetivos

La ensefianza de Flamenco en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Demostrar el dominio del zapateado (escobillas)
en cada uno de los diferentes ritmos flamencos.

2. Utilizar con dominio, soltura y naturalidad la indu-
mentaria requerida: Bata de cola, manton, etc. (en el
baile de mujer).

3. Interpretar los diferentes bailes flamencos con
toda su fuerza expresiva.

4. Improvisar en cualquiera de los «palos» flamen-
cos teniendo en cuenta la estructura, compas y caracter.

Contenidos

Estudio del ritmo y cuadratura del nimero de com-
pases que tiene una «letra» para el desarrollo del cante
que se requiere. Estudio del compas, estructura, carac-
teres y expresion de cada forma del flamenco. Cono-
cimiento y dominio de ritmos, contratiempos y estruc-
turas de los diferentes «palos» flamencos: Alegrias, tien-
tos, farruca, tangos, soleares, bulerias, siguiriyas, stc.
Estudio de la realizacion del marcaje, escobillas y des-
plantes con bata de cola. Realizacion de ejercicios para
diferenciar las cuadraturas del compas en relacion al
Cante. Realizacién de trabajos de improvisacién dentro
de las estructuras del baile flamenco. Practica de la téc-
nica del zapateado, alcanzando un maximo de velocidad,
matiz y dificultad en sus composiciones. Estudio de los
diferentes bailes flamencos, con la musicalidad, dominio
técnico, gusto, caracter y fuerza expresiva que cada uno
requiera. Estudio del origen y fundamentos del flamenco:
Historia, costumbres, intérpretes, cantes, significado
social, etc. Desarrollo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Realizar variaciones de marcajes y zapateados
en los diferentes ritmos flamencos, acompanados con
la guitarra y el cante, utilizando, en el caso de las alum-
nas, la bata de cola, el mantoén, etc.

Este criterio pretende comprobar el conocimiento y
dominio del compas en los diferentes ritmos del flamen-
co, el dominio y soltura de las alumnas en el movimiento
con la bata de cola y el manton, la claridad, fuerza y
matices en los zapateados, y la cuadratura del cante
(letra).

2. Interpretar un baile del repertorio flamenco.

Con este criterio se valorara el dominio de la técnica,
del estilo y el caracter propio del baile, de la musicalidad
y de los matices, asi como la capacidad artistica del
alumno y su madurez interpretativa.

3. Improvisar en uno de los «palos» flamencos.

Con este criterio se pretende comprobar el conoci-
miento del alumno de los diferentes «palos» del flamen-
co: Su estructura, compas, medida del cante (letra), etc.

4. Interpretar en publico como solista un baile carac-
teristico, a libre elecciéon del alumno.

Este criterio pretende valorar la capacidad de comu-
nicacién con el publico que posee el alumno.

5. Interpretar en publico un baile en grupo o pareja,
a libre eleccion del alumno.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumno para integrarse en un grupo y mantener una
relacién interpretativa y espacial con el resto de sus com-
ponentes, sin perder la calidad del movimiento, el carac-
ter y estilo caracteristicos del baile flamenco, asi como
su capacidad de comunicacion con el publico.

ASIGNATURA: FOLKLORE

Objetivos

La ensefianza de Folklore en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Conocer la diversidad y riqueza de nuestro folk-
lore y adquirir un repertorio de las danzas mas repre-
sentativas.

2. Conocer las circunstancias geografico-histori-
co-culturales y socioldgicas que han influido en cada
region, dando lugar a las diferentes formas, estilos y
significados de nuestras danzas folkloricas.

3. Saber interpretar danzas caracteristicas de cada
region.

4. Situar e identificar nuestro folklore a través de
una muestra instrumental y/o bailada, o a través del
traje.

5. Despertar el gusto e interés por obtener la maxi-
ma informacién scbre nuestro folklore: Trajes, costum-
bres, historia, significado social, etc.

Contenidos

Adquisicion de las técnicas y estilos de cada region
para la interpretacion de sus danzas. Estudio de los ins-
trumentos de percusion con que se acompafia el bailarin
en las diferentes danzas populares: Castaruelas, pulga-
retas, vieiras, palos, etc. Realizacion de los pasos con
sus desplazamientos por el espacio en los bailes indi-
viduales, por parejas y en grupo. Estudio de la historia
de cada regién, Autonomia o Comunidad, de sus cos-
tumbres, trajes, tradicién y significado social de sus dan-
zas mas representativas. Interpretacion de las danzas
mas caracteristicas de nuestro folklore. Desarrollo per-
manente de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar y realizar las coplas y variaciones que
en el momento marque el profesor, pertenecientes al
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folklore espafiol mas representativo, acompanandose del
instrumento de percusion que la danza requiera.

Este criterio pretende comprobar el conocimiento y
la asimilaciéon del alumno de los pasos, estilos y carac-
teres de nuestras danzas populares, asi como de los
instrumentos de percusién con que se acompafan los
danzantes.

2. Componer e interpretar en grupo una danza sobre
una musica popular propuesta por el profesor.

Este criterio pretende comprobar la capacidad de
situar e identificar nuestro folklore a través de una mues-
tra musical, mostrando sus caracteristicas principales y
su evolucion por el espacio.

3. ldentificar a través de imagenes de trajes folk-
léricos esparioles, ofrecidos por el profesor, el lugar al
que pertenecen, ilustrandolos con los comentarios que
el alumno considere pertinentes.

Este criterio pretende observar el grado de conoci-
miento adquirido por el alumno sobre las circunstancias
geograficas, historicas, culturales y sociolégicas de nues-
tro folklore, asi como la influencia y condicionamiento
que tanto la indumentaria como las anteriores circuns-
tancias configuran el caracter, el estilo y la forma de
bailar.

4. Interpretar una danza folklérica a libre eleccidn
del alumno.

Este criterio pretende comprobar la versatilidad téc-
nica e interpretativa del alumno en cuanto a forma, carac-
ter y estilo.

AsicnaTURA: REPERTORIO

Objetivos

La ensefianza de Repertorio en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Interpretar obras ¢ piezas de repertorio de la dan-
za espafola, con la naturalidad del dominio técnico y
la pureza de estilo de la obra.

2. Interpretar danzas en grupo, papeles de solista
yv/0 ballets completos.

3. Conocer y diferenciar los ballets mas significa-
tivos de las diferentes épocas y tendencias artisticas,
profundizando en la variedad de estilos y matices.

4. Relacionar los conocimientos y circunstancias
histéricas de los ballets con su forma y estilo interpre-
tativo.

Contenidos

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épo-
cas y tendencias artisticas, profundizando en la variedad
de estilos. Adquisicién de los conocimientos técnicos
e historicos de los ballets para su correcta interpretacion
dancistica. Analisis del caracter de cada personaje para
su correcta interpretacion dramatica. Estudio de la inter-
pretacion de los diferentes papeles, dentro del estilo y
forma requeridos por la obra escogida. Desarrollo de
la individualidad artistica y del virtuosismo técnico. Prac-
tica e interpretacion de bailes de conjunto. Practica e
interpretacién de variaciones de semi-solista y primer/a
bailarin/a. Conocimiento y valoracion de las normas de
comportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras coreograficas dirigidas al publi-
co en el centro, ensayadas previamente.

Este criterio pretende valorar la aptitud necesariamen-
te disciplinada del bailarin en el cuerpo de balile, la capa-
cidad de asumir el papel asighado, su responsabilidad
en la unidad del conjunto y su adecuacion al papel asig-
nado haciendo fluir sus sentimientos y personalidad, con-
siguiendo la conexién emocicnal con el publico.

2. Interpretar un papel del repertorio de bailarin
solista.

Con este criterio se pretende valorar el grado técnico
v la capacidad interpretativa del alumno, la asimilacion
del sstilo y el caracter de la variacion escogida.

3. Interpretar un papel de repertorio de primer bai-
larin/bailarina.

Este criterio permite valorar el grado de virtuosismo
del alumno, unido al don natural de la interpretacidn
y la sensibilidad artisticas.

4. Interpretar un papel de caracter de repertorio
escogido por el propio alumno, donde él mismo buscara
los diferentes matices y estudiara los aspectos historicos.

Mediante este criterio se pretende comprobar la pre-
paracion observadora y analitica del alumno, asi como
sus inquietudes, sensibilidad, creatividad y sentido de
la estética.

c) Especialidad: Danza Contemporéanea

Introduccion

La danza moderna tiene sus origenes en los movi-
mientos de renovacion de la danza que se producen
en Europa y Norteameérica a principios del siglo XX.

Durante este periodo y hasta nuestros dias han apa-
recido nuevas técnicas para la formacion y el perfec-
cionamiento del bailarin que, bajo el hombre genérico
de danza contemporanea, han supuesto un complemen-
to, v a menudo una alternativa, a la danza clasica o
ballet.

En la danza contemporanea el trabajo creativo y de
investigacion se hallan estrechamente ligados a la misma
técnica de formaciéon. Improvisaciones y juegos son, a
menudo, parte de las clases que incluyen, por otro lado,
ejercicios siempre distintos, nuevas coreografias que el
profesor debe preparar a partir de un lenguaje de movi-
miento abierto a la diversidad.

La danza contemporanea ha explocrado nuevos terri-
torios del movimiento corporal:

Se descubren nuevas formas de relacionarse con el
suelo, por el que el bailarin aprende a caer, a rodar y
a evolucionar. En contacto con el suelo se realizan ejer-
cicios para desarrollar la elasticidad de las piernas y mejo-
rar la colocacién y la movilidad de la espalda. De este
modo, el suelo actiia como un punto de referencia com-
plementario a la barra horizontal.

El torso se convierte en el motor de la expresion y
del movimiento. La pelvis v la columna se arquean y
se extienden, dibujan espirales o se inclinan. El trabajo
sobre la verticalidad del torso caracteristico de la danza
clasica encuentra en las nuevas técnicas un desarrollo
hacia una maycr expresividad.

El peso de las distintas partes del cuerpo genera nue-
vas posibilidades de movimiento a partir del juego de
balanceos, suspensiones y desequilibrios. El bailarin
aprende a dejar caer la cabeza, el torso, los brazos o
las piernas que salen y retornan alternativamente al pun-
to de equilibrio.

La relacion con el espacio se amplia. Nuevas direc-
ciones son afadidas en los ejercicios de preparacion.
La codificacién de la técnica clasica se ve enriquecida
con la incorporacion de nuevas variables. Movimientos
de disociacion de las distintas partes del cuerpo dan
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lugar a combinaciones nuevas. Los ejercicios juegan con
la alternancia de direcciones y frentes.

Las dindamicas o calidades del movimiento adquieren
tanta o mayor importancia que los aspectos meramente
formales. El bailarin debe ser capaz de proyectar cali-
dades de movimiento, diversas y matizadas en relacion
con el espacio, el tiempo, la fuerza muscular o el flujo
de movimiento. Debe ser capaz, por tanto, de realizar
movimientos abiertos y rectilineos o concentrados vy cur-
vos, rapidos o lentos, fuertes o ligeros, libres o contro-
lados, asi como todas las variaciones resultantes de la
combinacion de estos y otros parametros.

La danza contemporanea supone una aproximacion
respetucsa al cuerpo humano. Entiende la formacién del
bailarin a partir del desarrollo de sus potencialidades,
evitando todo tipo de entrenamiento artificial y perju-
dicial para el buen funcionamiento del cuerpo. En la for-
macion del bailarin contemporaneo es necesario dedicar
una atencion especial al uso de la respiracién, a la colo-
cacidn y la conciencia corporal.

La preparacion del alumno debe incluir aspectos ted-
ricos, técnicos y practicos. El alumno debe ser capaz
de analizar y comprender sus propias coreografias, asi
como del repertorio clasico y moderno. Debe demostrar
conocimientos musicales suficientes, tener nociones de
interpretacién teatral y haber adquirido la destreza nece-
saria para la buena y eficaz utilizacion de su cuerpo.

La danza contemporanea ensefia un lenguaje de
movimiento completo. Proporciona las herramientas
para adaptarse a todos los estilos coreograficos y esti-
mula a los alumnos a desarrollar su talento creativo.
Supone, por ello, una preparacion necesaria para el bai-
larin profesional ante las nuevas exigencias de las com-
pariias de danza.

AsIGNATURA: Danza CLASICA

Objetives

La ensefianza de Danza Clasica en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que per-
mita el dominio de la coordinacién y el desarrollo correc-
to de todos los movimientos.

2. Saber utilizar los conocimientos técnicos y esti-
listicos de la danza académica adquiridos, para conseguir
la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar
el maximo grado de interpretacion artistica, en las dife-
rentes manifestaciones de la danza contemporanea.

3. Realizar con sentido ritmico vy musicalidad la eje-
cucion de todos los movimientos que configuran la dan-
za.

4. Valorar la importancia del espacio como elemen-
to tanto estético como formal, y ser conscientes del papel
que juega en la interpretacion.

Contenidos

Estudio de la terminologia propia de la danza clasica,
v su aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones de
ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacién del
cuerpo que permita una base técnica soélida, con el fin
de abordar los distintos estilos de la danza contempo-
ranea. Conocimiento de todos los pasos que componen
el vocabulario de la danza clasica, y ejecucidn correcta
de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales,
acentos y coordinacién de movimientos. Desarrollo del
control de todo el cuerpo, la dinamica, el ataque del
movimiento y la respiracion. Utilizacién correcta del espa-

cio. Interiorizacion de la musica para desarrollar la sen-
sibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza
requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como pre-
misa indispensable para la obtencion de una buena cali-
dad de movimiento. Desarrollo del perfeccionamiento
técnico e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo
de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion

1. Conocer y reconocer todos los pasos del voca-
bulario de la danza clasica entendiendo su aplicacion
técnica.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar que
el alumno ha aprendido el nombre de todos los pasos,
su realizacion, sus caracteristicas vy su significado técnico
en la danza.

2. Realizar una clase de danza clasica, que el pro-
fesor marque en el momento, con todos los ejercicios
de este nivel en el tiempo musical establecido.

Con este criterio se trataria de comprobar y evaluar
el dominio técnico alcanzado y el grado de madurez
de su capacidad artistica, a traveés de:

La colocacion del cuerpo.

El desarrollo muscular y flexibilidad.

Los acentos musicales y musculares.

La coordinacion de todos los movimientos.

El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

La precision en la realizacion de todos los pasos y
las posiciones de las piernas, brazos, torso y cabeza.

La precision y definicion de las direcciones y des-
plazamientos.

La utilizacidn del espacio.

La respiracion del movimiento.

El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto
(pequefios, grandes y bateria).

La sensibilidad musical.

3. Improvisar individualmente pequefias variaciones
de danza partiendo de diferentes formas musicales.

Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno.

4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estu-
diados en la barra que el profesor marque en el momento,
empleando correctamente el tiempo musical, la coor-
dinacion, el espacio y las direcciones.

Con este criterio se trata de comprobar si el alumno
ha tomado conciencia de su equilibrio v de las direc-
ciones en el espacio, coordinando los movimientos entre
ellos.

5. Realizar pequerias variaciones que incluyan des-
plazamientos por el espacio, marcados por el profesor
en el momento.

Con este criterio se pretende observar el sentido del
alumno respecto al espacio, las dimensiones y las direc-
ciones.

ASIGNATURA: IMPROVISACION

Objetivos

~ La actividad y ensefianza de la asignatura de Impro-
vision y Composicion tendra como objetivo contribuir
a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Desarrollar la capacidad creativa del alumno.

2. Demostrar la adaptacion espontanea a un movi-
miento, a una idea, a una situacién de trabajo o propuesta
en relacién con ellos mismos, con el grupo vy con el
espacio.
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3. Expresarse libremente a través de la improvisa-
cion dirigida para conseguir llegar a la esencia del propio
lenguaje.

4. Responder adecuadamente con el propio lengua-
je corporal a ideas propuestas.

5. Demostrar, a través de la realizacion de pequefias
coreografias, el enriquecimiento de las posibilidades
interpretativas del bailarin en relacién con el espacio,
va sea individualmente o en grupo.

6. Ejecutar variaciones del repertorio contempora-
neo.

Contenidos

Desarrollo del concepto de la libertad del movimiento,
y profundizacion en su exploracion, con el fin de ampliar
su conocimiento e integrarlo en la creacion coreografica.
Capacidad de estructurar una frase de movimiento a
partir de una idea, y ser capaz de repetirla. Relaciones
basicas entre la utilizacién del tiempo, del espacio vy del
esfuerzo, a partir de la musica o de pautas determinadas.
Desarrollo del autocontrol, la reflexion vy la concentracion.
Desarrollo de la retencion visual, auditiva y cinestésica,
en la ejecucion de secuencias de movimiento previa-
mente determinadas. Desarrollo de la capacidad de
improvisacion mediante las técnicas de improvisacion
(por ejemplo: Improvisacion guiada mediante pautas,
ideas y/o movimientos, uso de objetos, uso de textos, ...).
Practicas de la danza en grupo, y desarrollo de la ini-
ciativa, la impaginacion y la creatividad. Utilizacién de
los elementes del tiempo, el espacio y el movimiento
y su relacion con el intérprete, a través de la realizacién
de estudios coreograficos. Desarrollo de la capacidad
de comunicacion dramatica que permita una mayor
capacidad expresiva. Realizacion de composiciones
coreograficas. Realizacion de composiciones coreogra-
ficas: Trabajo en duos, trios, conjunto. Composicion guia-
da segun pautas marcadas por el profesor, atendiendo
también a las estructuras musicales. Estudio del reper-
torio modernc y contemporaneo. Desarrollo de talleres
con contenidos puntuales en relacién con las dos ver-
tientes de la asignatura: Talleres dirigidos por el profesor
y talleres donde el alumno tiene total libertad.

Criterios de evaluacion

1. Improvisar individualmente una variacion libre, a
partir de distintos estilos de musica.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno, a partir de la improvisacion indi-
vidual.

2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir
de distintos estilos de musica.

Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno, asi como su capacidad de integrarse
en una improvisacion colectiva.

3. Interpretar variaciones de coreografos contem-
poraneocs presentes en el repertorio.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad
interpretativa del alumno, y su identificacion con el estilo
de la variacion propuesta.

4. Componer un pequefo estudio coreografico a
partir del desarrollo de un concepto o secuencia de movi-
miento, de un ritmo, de un texto, de un objeto, de una
musica, etc.

Mediante este criterio se pretende valorar la crea-
tividad del alumno, en relacién con su capacidad para
desarrollar una propuesta, asi como un sentido de la
forma v de las proporciones.

ASIGNATURA: TECNICAS DE DaNzA CONTEMPORANEA

La ensefanza de Técnicas de Danza Contemporanea
en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes.
Debido a la diversidad de técnicas de contemporaneo,
su desarrollo se contempla por ciclos:

Primer ciclo

Objetivos

1. Adquirir los conocimientos de la técnica formal
de la danza moderna basica.

2. Interpretar variaciones segun las diferentes téc-
nicas caracteristicas de la danza contemporanea.

3. Valorar y conocer los nuevos recursos del movi-
miento del cuerpo a través de las técnicas estudiadas
de la danza moderna.

Contenidos

Fundamentos de la técnica de la danza moderna con
especial énfasis en la flexibilidad de la comuna, el sentido
del peso vy el uso dindmico del espacio. Conocimiento
de las técnicas formales y que son reconocidas como
basicas en la danza moderna. Introduccion a los cambios
de eje propios de la danza moderna. Trabajo de suelo.
Diferenciacion de la fuerza y las sensaciones de las dife-
rentes partes del cuerpo. Contracciones del torso y movi-
lidad de la columna. Utilizacién de la respiracion como
origen del movimiento. Cambios en el eje del cuerpo,
buscando el equilibrio en los diferentes pasos. Coordi-
nacién de todas las partes del cuerpo.

Criterios de evaluacion

1. Realizar una variacion en las diferentes técnicas
reconocidas como basicas en el mundo de la danza
contemporanea.

Este criterio permite valorar el conocimiento y domi-
nio de las diferentes técnicas propias de la danza con-
temporanea (Graham, Cunnigham, Limon, etc.)

2. Realizar una clase basica de la técnica escogida
dirigida por el profesor.

Con este criterio se pretende comprobar que el alum-
no ha aprendido la base de la técnica escogida, su rea-
lizacion, sus caracteristicas y su significado.

3. Repetir en el centro los ejercicios estudiados
poniendo especial atencion a la utilizacién de la respi-
racion y a la musica escogida.

Con este criterio se pretende observar el sentido del
alumno respecto al espacio, las direcciones, la musica-
lidad v la respiracion.

Segundo ciclo

Objetivos

1. Adquirir los conocimientos de nuevos lenguajes
de danza moderna o contemporanea.

2. Interpretar variaciones segun las diferentes téc-
nicas caracteristicas de la danza contemporanea.

3. Profundizar y ampliar los recursos y conocimien-
tos adquiridos de la técnica de danza estudiada en el
ciclo anterior.

4. Desarrollar la versatilidad necesaria para adap-
tarse a las exigencias que se derivan del caracter inter-
disciplinar de la danza contemporanea.
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Contenidos

Profundizar en el trabajo de la flexibilidad de la colum-
na, cambios de eje, el sentido del peso, giros con espi-
rales y la utilizacién dinamica del espacio y sus direc-
ciones. Profundizacién del trabajo de suelo y control de
las técnicas de caidas (por ejemplo: Graham, Limdn,
Release, _.). Iniciacion al trabajo de contacto mediante
los lenguajes contemporaneos (por ejemplo: Realease,
Body Contact, ..). Practica de la danza contemporanea
para adquirir una sélida base técnica que permita un
amplio conocimiento de los diferentes estilos. Desarrollo
de una sensibilidad estética abierta. Conocimiento y
desarrollo de las propias capacidades expresivas.
Desarrollo de las habilidades practicas y técnicas nece-
sarias para adaptarse a la gran variedad caracteristica
del repertorio contemporaneo.

Criterios de evaluacion

1. Realizar una variacion en las diferentes técnicas
reconocidas como basicas en el mundo de la danza
contemporanea.

Este criterio permite valorar el conocimiento y domi-
nio de las diferentes técnicas propias de la danza con-
temporanea (Graham, Cunnigham, Limon, etc.)

2. Realizar una clase dirigida por el profesor de la
técnica de danza moderna escogida.

Con este criterio se pretende comprobar que el alum-
no ha aprendido de la técnica escogida, su realizacidn,
sus caracteristicas y su significado.

3. Realizar una clase dirigida por el profesor de la
técnica de danza contemporanea elegida.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar los
conocimientos que el alumno ha adquirido de esta téc-
nica.

4. Repetir en el centro los ejercicios estudiados
poniendo especial atencion a la utilizacion de la respi-
racion y a la musica escogida, lo mismo que a la dife-
renciacion de las técnicas moderna y contemporanea.

Con este criterio se pretende observar el sentido del
alumno respecto al espacio, las direcciones, la musica-
lidad vy la respiracién, ademas de comprobar si distingue
las dos técnicas estudiadas.

5. Realizar unos ejercicios, que pueden ser marca-
dos por el profesor o estudiados anteriormente, utilizan-
do las técnicas de contacto o interaccion.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad
técnica de relacién y coordinacion entre los alumnaos.

Tercer ciclo

Objstivos

1. Controlar los movimientos de la danza contem-
poranea y sus diferentes calidades y matices, en busca
de una correcta ejecucion técnica y artistica.

2. Interpretar variaciones segun las diferentes téc-
nicas caracteristicas de la danza contemporanea.

3. Demostrar la versatilidad necesaria para adap-
tarse a las exigencias que se derivan del caracter inter-
disciplinar de la danza contemporanea.

4.  Adquirir nuevos conocimientos, tanto de técnicas
corporales comao de otras técnicas de danza, utilizadas
en nuestro tiempo.

5. Conseguir el dominio técnico y sentido artistico
de la danza contemporanea que usan mayoritariamente
los creados actuales.

Contenido

Practica de la danza moderna y contemporanea para
adquirir una sélida base técnica que permita un amplio
conocimiento de los diferentes estilos. Desarrollo de una
sensibilidad estética abierta. Conocimiento y desarrollo
de las propias capacidades expresivas. Desarrollo de las
habilidades practicas y técnicas necesarias para adap-
tarse a la gran variedad caracteristica del repertorio con-
temporaneo. Desarrollo de conocimientos de técnicas
corporales colaterales a la propia técnica dancistica (por
ejemplo: Jazz, Afro-Americano, Comedia Musical, ...).
Control de la coordinacion necesaria para el trabajo de
«contact», pasc a dos y trabajo en grupo. Insistir en el
conocimiento de las técnicas de suelo, caidas y recu-
peracion.

Criterios de evaluacion

1. Realizar una variacion en las diferentes técnicas
reconccidas como basicas en el mundo de la danza
contemporanea.

Este criterio permite valorar el conocimiento y domi-
nio de las diferentes técnicas propias de la danza con-
temporanea (Graham, Cunnigham, Liman, etc.).

2. Realizar unas clases, dirigidas por el profesor, de
las diferentes técnicas aprendidas en el tercer ciclo.

Este criterio permite valorar el conocimiento y domi-
nio de las diferentes técnicas aprendidas de la danza
moderna y contemporanea.

3. Realizar individualmente una variacion en la que
se utilice la musica, propuesta por el alumno, como base
creativa.

Mediante este criterio se pretende valorar la capaciad
del alumno de adaptar las diferentes técnicas adquiridas
a un acompafamiento sonoro, asi como el acierto en
la eleccidn de las mismas en relacién con el estilo que
se deriva de dicho acompariamiento.

4. Realizar en grupo un trabajo donde se utilice la
coordinacion estudiada en las clases de «contact», paso
a dos, ...

Este criterio pretende valorar la capacidad del alumno
para sincronizar los movimientos con otro/s alumno/s.

ANEXO Il

Principios metodolégicos del grado medio

El absoluto dominic del cuerpo que requiere el ejer-
cicio de la danza obliga a que el estudio de estas ense-
fianzas deba ser iniciado a edades tempranas. La larga
trayectoria formativa consecuente a la dificultad de estos
estudios implica a una forzosa simultaneidad de los mis-
mos con los correspondientes a la ensefianza obligatoria
y al bachillerato; ello hace aconsejable que los procesos
educativos de ambos tipos de ensefianza sigan los mis-
mos principios de actividad constructiva como factor
decisivo en la realizacion del aprendizaje, que, en Ultimo
término, es construido por el propio alumno, modificando
v reelaborando sus esquemas de conocimiento.

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza
son, en amplia medida, responsabilidad del profesor, y
no deben ser completamente desarrollados por la auto-
ridad educativa. Unicamente en la medida en que ciertos
principios pedagdgicos son esenciales a la nocidén y con-
tenidos del curriculo que se establece, esta justificado
sefalarlos. Por ello, con la finalidad de orientar la practica
docente de los profesores y de desarrollar el curriculo
establecido en la presente Orden, se sefialan los siguien-
tes principios metodologicos de caracter general, prin-
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cipios que son validos para todas las especialidades y
asignaturas que se regulan en la presente norma.

La interpretacion a través de la danza, meta de las
especialidades reguladas, es, por definicién, un hecho
diverso, profundamente subjetivo, resultante de una fruc-
tifera sinestesia entre musica y danza, en cuyo resultado
plastico-sonoro final se funden en unidad indisoluble los
mensajes de ambos creadores —el compositor y el cored-
grafo— contenidos en la obra y la personal manera de
transmitirlos del bailarin o la bailarina, que hace suyos
ambos mensajes modulandolos a través de su propia
sensibilidad. Como en toda tarea educativa, es el desarro-
llo de la personalidad v la sensibilidad propias del alumno
el fin dltimo que se persigue aqui, de manera tanto mas
acusada cuanto que la danza es vehiculo de expresion
de emociones antes que de comunicacidén conceptual,
v en el que lo subjetivo ocupa, por tanto, un lugar pri-
mordial.

Ao largo de un proceso de aprendizaje de esta indole,
el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un con-
sejero, que a la vez que da soluciones concretas a pro-
blemas o dificultades igualmente concretos, debe, en
todo aquello que tenga un caracter mas general, esfor-
zarse en dar opciones y no en imponer criterios, en orien-
tar y no en conducir como de la mano hacia unos resul-
tados predeterminados, y en estimular y ensanchar la
receptividad y la capacidad de respuesta del alumno
ante el hecho artistico. En la construccion de su nunca
definitiva personalidad artistica, el alumno es protago-
nista principal, por no decir unico; el profesor no hace
sino una labor de «arte mayéutica».

Una programacion abierta, nada rigida, se hace
imprescindible en materias como ésta; los centros, y den-
tro de ellos los profesores, deben establecer programa-
ciones lo bastante flexibles como para que, atendiendo
al incremento progresivo de las capacidades interpre-
tativas (al «incremento» de la «téchica»), sea posible
adaptarlas a las caracteristicas y a las necesidades de
cada alumno individual, tratando de desarrollar al maxi-
mo y de forma equilibrada sus posibilidades artisticas.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario con-
cebirla (y hacerla concebir al alumno) en un sentido
profundo, como una verdadera «técnica de la interpre-
tacion», que rebasa con mucho el concepto del puro
dominio de la mecanica corporal (que, sin embargo, es
parte integrante de ella), de hecho, la técnica, en su
sentido mas amplio, es la realizacion misma de la obra
artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y
es, simultaneamente, medio v fin.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por
la necesidad de garantizar la funcionalidad de los apren-
dizajes, asegurando que puedan ser utilizados en las cir-
cunstancias reales en que el alumno los necesite. Por
aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible apli-
cacion practica del conocimiento adquirido, sino tam-
bién, y sobre todo, el hecho de que los contenidos sean
necesarios y Utiles para llevar a cabo otros aprendizajes
vy para enfrentarse con éxito a la adquisicion de otros
contenidos. Por otra parte, éstos deben presentarse con
una estructuracién clara de sus relaciones, planteando,
siempre que se considere pertinente, la interrelacion
entre distintos contenidos de una misma area y entre
contenidos de distintas asignaturas.

La presencia intensiva en el centro por parte de los
alumnos caracteristica de estas enserianzas, en las que,
a diferencia de las restantes ensefianzas del sistema,
el horario lectivo es, al mismo tiempo, horario de estudio,
propicia un estrecho vinculo entre el profesor y el alumno

del que es necesario tener conciencia, con el fin de poder
obtener de él los mejores resultados.

Por ello reviste especial importancia la participacion
frecuente, si no continuada, de los alumnos en todas
aquellas actividades que, como los diferentes talleres
coreograficos y representaciones publicas, han de incidir
positivamente en el proceso que conduce a su formacidn,
por cuanto dichas actividades suponen un contacto real
con la experiencia de la interpretacion artistica.

Con respecto a este ultimo, debe tenerse muy pre-
sente que las de danza son las Unicas ensefianzas cuyo
grado medio puede desembocar directamente en dicho
mundo profesional, dado que el inicio del ejercicio activo
de la profesién se sitlla a partir de los 18 afios. Por
tanto, se hace necesario planificar los estudios del grado
medio teniendo presente esa realidad profesional.

Por esa razdn, los proyectos y programaciones de
los profesores deberan poner de relieve el alcance y
significacion que tiene cada una de las especialidades
y asignaturas en el ambito profesional, estableciendo
una mayor vinculacion del centro con el mundo del tra-
bajo y considerando éste comc objeto de ensefianza
y aprendizaje, y como recurso pedagogico de primer
orden.

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular
confiere gran importancia al trabajo conjunto del equipo
docente. El proyecto curricular es un instrumento ligado
al ambito de reflexion sobre la practica docente que
permite al equipo de profesores adecuar el curriculo al
contexto educativo particular del centro.

La informacién que suministra la evaluacion debe ser-
vir como punto de referencia para la actuacién peda-
gogica. Por ello, la evaluacion es un proceso que debe
llevarse a cabo de forma continua y personalizada, en
la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo
peculiar, aportandole informacién sobre lo que realmente
ha progresado respecto de sus posibilidades, sin com-
paraciones con supuestas normas preestablecidas de
rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto
los aprendizajes de los alumnos como los procesos mis-
mos de ensefianza. Los datos suministrados por la sva-
luacién sirven para que el equipo de profesores disponga
de informacion relevante con el fin de analizar critica-
mente su propia intervencién educativa y tomar deci-
siones al respecto. Para ello, la informacién suministrada
por la evaluacion continua de los alumnos debe rela-
cionarse con las intenciones que se pretenden y con
el plan de accion para llevarlas a cabo. Se evallaa, por
tanto, la programacion del proceso de ensefianza vy la
intervencién del profesor como organizador de estos
procesos.

Es preciso concretar dentro del proyecto curricular
las formas, instrumentos y situaciones mas adecuadas
para realizar este tipo de evaluacion. En él, los equipos
docentes, ademas de contextualizar los objetivos gene-
rales y criterios de evaluacion del grado, deberan espe-
cificar los objetivos y criterios de evaluacion para cada
uno de los ciclos, incluyendo en estos otros los apren-
dizajes relacionados con el correspondiente proyecto
curricular.

Es necesario que el alumno participe en el proceso
a través de la autoevaluacion vy la coevaluacién, en una
etapa en la que se pretende impulsar la autonomia del
alumnado y su implicacién responsable, y en la que la
elaboracion de juicios y criterios personales sobre dis-
tintos aspectos es una intencion educativa preferente.



