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riesgos no comerciales en relacion con una inversion hecha por un
inversor de dicha Parte contratante, en el territorio de la otra Parte
contrante, esta Gltima reconocera la aplicacion del principio de subro-
gacion de la primera Parte contratante con respecto a los derechos
y obligaciones del inversor con la excepcion de sus derechos de
propiedad.

Por tanto, dicha subrogacion facultara a la primera Parte contratante,
o al organismo designado por ella, para recibir pagos en concepto
de indemmizacién a que el inversor tuviere derecho. No se efectuara
ninguna subrogacion con respecic de los derechos de propiedad o
cualesquiera otros derechos derivados de 1a propiedad de la inversidn
sin obtener los permisos oportunos seghn la legisiacion sobre inversiones
extranjeras vigentes en Ia Parte contratante en cuyo territorio s¢ hayan
hecho las inversiones.

ArTicuLo 7

Si las disposiciones legales de cuaiquiera de las Partes contratantes
o las obligaciones de derecho internacional existentes en la actuziidad
o que se establezcan posteriomente entre las Paries contratantes ademas
del presente Convenio contienen una norma, general o especifica, en
la que se reconezca a las inversiones hechas por inversores de Ia otra
Parte contratante e] derecho a un trato mas favorable que el previsto
por el presente Convenio, dicha norma prevalecetd sobre el presente
Convenio en ia medida en que sea mas favorable.

ArticuLo 8

Cada Parte contratante podra proponer a la otra Parte la celebracion
de consulias sobre cualquier asunto que afecte a la aplicacion del pre-
sente Convenio. La otra Parte acogera favorablemente dicha propuesta
y ofrecera oportunidades suficientes para esas consuftas,

ArTiciLe 9

1. Toda controversia entre las Partes contratantes relativas a la
interpretucion o aplicacion de] presentc Convenic sera resuelta, en
ia medida de 1o posibie, por los Gobiernos de las dos Partes Contratantes
por conducto diplomatico.

2  5ila controbersia no puede resolverse de esa forma en el plazo
de seis meses a partir de la fecha de comienzo de las negociaciones,

el mismo serd sometido, a peticion de cualquiera de las Partes con-

tratantes, 8 un Tribunal arbitral,

3. Ei Tribunal arbitral se constituird de ia manera siguientes: Cada
Parte contratante nombrara & un arbitro y estos dos arbitros se pondran
de acuerdo para elegir como Presidente a un nacional de un tercer
Estado. Los arbitros seran nombrados en un plazo de tres meses, ¢l
Presidente dentro del plazo de cinco meses a partir de la fecha en

que cualquiera de las Partes contratantes hubiera informado z la otra
Pa.rte contratante de que sc propone someter fa controversia a un
Tribunal arbitral,

4. 5i una de las Partes no nombrase a su arbitro y no procediera
a hacerlo dentro del plazo expresado, la otra Pante podra invitar al
Secretario general de las Naciones Unidas para que proceda al nom-
bramiento necesario. Si los dos arbitros son incapaces de llegar a un
acuerdo, dentro del plazo expresado, sobre la eleccion def tercer arbitro,
cualquiera de las dos Partes podra invitar al Secretario general de las
Naciones Unidas para que proceda al nombramiento necesario.

5. El Tribunal arbitral decidira sobre fa base del respecto de la
ley, incluido en particular el presente Convenie y cualesguiera otros

cuerdos pertinentes existentes entre las dos Parte contratantes ¥ de
tas mormas y principios del derecho internacional universalmente
reconocidos.

6. A menos que las Partes decidan otra cosa, el Tribunal deter-
minard su propic procediraiento.

7. El Tribunal tomars su decisionn por mayoria de votos. Esta
decision serd definitiva y vinculante para las Partes.

8. Cada Pane contratante correrd con los gastos del arbitro nom-
brado por ella y de su representacion. Los gastos del Presidente asi
como todos los demés costes seran sufragados a partes iguales por
las dos Partes contratantes.

ArTicuio 10

1. Toda controversia entre cualguiera de las Parte contratantes
y el inversor de la otra Parte contratante en relacion con la expropiacien
o nacionalizacion de una inversion sera resuelto, en la medida de lo
posible, de manera amistosa entre las partes en conflicio.

2. 5 dicha controversia no pudiera resolverse en un plazo de
seis meses a panlir de la fecha en que cualquiera de las partes solicitase
un arreglo amistoso, el mismo sera sometido, a peticion del inversor, a:

a} El Instituto de Arbitraje del Tribunal Arbitral~de la Camara
de Comercio de Estocolmo,

b) El Tribunal de Arbitraje de la Camara de Comercio Inter-
nacional de Paris.

3. La decisién tomada por la institucion consuitada sera definitiva
y vincularite para ambas partes.

ArTticuLc 11

1. El presente Convenio entrara en vigor el primer dia del segundo
mes después de que ambos Gobierncs se notifiquen entre si gue han
cumplido Jos requisitos constitucionales para la conclusidon y entrada
en vigor de los Convenios internacionales, y seguird siendo vinculanie
por un plazo de diez afos. A menos que seis meses antes de la expiracién
de dicho plazo se curse la notificacidn por escritc de denuncia, el
Convenio se considerard renovadc en las mismas condiciones por un
periodo de cinco anos, ¥ asi sucesivarhente.

2. En el caso de que se curse una notificacion oficial de denuncia
del presente Convenio, las disposiciones contenidas en los articulos
I a |1 seguirdn vigentes por un pericdo adicional de diez afios con
tx:espgqto de las inversiones realizadas antes de cursarse dicha noti-
icacion.

Hecho por duplicado en Budapest a 9 de noviembre de 1989 en
espafol, kangaro ¢ ingles, siendo los tres textos igualmente auténticos.

Por el Reino de Espaiia,

ad referendum

Francisco Fernandez Ordéfiez
Ministro de Asuntos Exteriores.

Por 1a Republica de Hungria,
ad referendum

Lazslé Békesi

Ministro de Hacienda.

_El presente Convenio entrara en vigor el { de agosto de 1992,
primer dia del segundo mes siguiente a la fecha de ia ultima de las

notas cruzadas entre las Partes comunicandose reciprocamente ef cum-
plimiento de los respectivos requisitos constitucionales, segln se sefiala
en su articulo 11. La nota espafiola es de fecha 11 de junio de 1991
y la hitngara de 1| de junio de 1992,

Madrid, 26 de agosto de 1992 ~El Secretario general técnico, Aurelio
Pérez Giralda.

DENUNCIA del Convenio de Transporte Maritimo entre
el Gobierno de Espaiia y el Gobierno de los Estados Unidos
Mexicanas, hecho en la ciudad de México, Distrito Federal,
el 9 de diciembre de 1980

20892

Mediante nota firmada, fechada en Madrid 21 6 de mayo de 1992,
el Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos manifiesta su decisién
de dar por terminado el Convenio de Transponie Maritimo entre el
Gobierno de Espafia y el Gobierno de les Estados Unidos Mexicanos,
hecho en la ciudad de México, Distritc Federal, el 9 de diciembre
de 1980,

De acuerdo con lo dispuesto en ef articulo XXI de! citado Convenio,
su terminacion surtira efecios ciento ochenta dias después de la nota
de denuncia, es decir, desde ¢l dia 2 de noviembre de 1992.

Lo que se hace piblico para conocimiento general.
Madrid, 4 de agosto de 1992.--Et Secretaric general técmco, Augelic
Pérez Giralda.

MINISTERIO
DE EDUCACION Y CIENCIA

20893 CRDEN de 28 de agosto de 1992 por la que se establece
ef curriculo de los grados elememal y medio de Musica
¥ se reguia el acceso a dichos grados.

La Ley Organica 171990, de 3 de octubre, de Ordenacion General
del Sistermna Educativo, determina, en su articulo coarto, gue se entiende
por curriculo el conjunto de cbjetivos, contenidos, métodos pedagogicos
v criterios de evaluacion de cada uno de los niveles, etapas, ciclos,
grados v modalidades en los que se organiza la practica educativa;
sobre esta base, efectlia un dobie reparto competencial: Por una parte,
atribuye al Gobierno el fjar los aspectos basicos del cursiculo -que
constituiran las ensefianzas minimas en todo el Estado con ¢} fin de
parantizar una formacion comun de todos los alumnos y la validez
de los titulos comrespondientes, y, por otra, atribuye a las Adminis-
traciones sducativas competentes ¢l establecimiento del curriculo dei
que formaran parte, en todo caso, dichas ensefianzas minimas. Por
tanto, una vez definidas las ensefanzas minimas correspondientes a
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los grados elemental v medio de Musica por el Real Decreto 756/1992,
de 26 de junio, procede establecer el curriculo de ambos grados para
el ambito de competencia’ del Ministerio de Educacion y Ciencia

La necesidad de asegurar una formacién musical que proporcione
el ‘nivel de expresion artistica propio de unos estudios especializados,
que tienen como meta el ejercicio profesional y que por elio estan
destinados a aquellos alumnos que posean aptitudes especificas y volun-
tad para dedicarse a ellos, demanda un cumiculo gue no se limite
al dominio puramente practico de las diferentes técnicas instrumentaies
¥ conocimientos academicos vinculados a la ensefianza mas tradicional,
sine que incluya otros aspectos inherentes al hecho musical como
fenbémeno tanto histdrico-cultural como estético o psicoldgico que per-
mitan un desarrollc mas acorde con el cardcter humanista gue exige
1a formacion integral del misico. Sobre esta base, el sentido y a unidad
educativa de ambos grados se fundamenta en ¢l estudio de una espe-
cialidad instrumental como eje venebrador del curriculo con ls doble
{inalidad preparatoria de servir de formacién basica para acceder a
estudios de especializacién en el grado superior, dentro de la opcion
instrumental elegida, o servir de fundamento para la apertura hacia
otros itinerarios profesionaies.

Este acercamiento mas profundo al hecho musical persigue, por
tanto, un equilibrio entre el conocimiento tedrico, el desarrolio de las
destrezas instrumentales y la aprehension de los principios estéticos

que determinan el fendmeno artistico-musical, quedando reflgjado tanto

en la ordenacidén académica de jos grados elemental y medio como
en los contenidos curriculares de las diferéntes especialidades instr-

" mentales y asignaturas que configuran cada grado, inicidndose dicho

equilibric desde el comienzo de los estudios.

Asi, en el grado elemental, ¢l curriculo que se regula en la presente
Orden, compieta las ensefianzas minimas establecidas en el Real Decreta
756{1992, de 26 de junio, con una doble atencidn a la prictice musical
de conjunto: Como clase colectiva, dentro de los contenidos de la
ensefianza instrumental, para contribuir, entre Otros aspectos relacio-
nados con el desarrollo de las capacidades de socializacidn del alumno,
a despertar el interés hacia un repertorio més amplic que el que le
brinda el estudio de su propio instrumento y servir de preparacion
para una participacién ulterior en agrupaciones orquestales y came-
risticas. ast como a través de la ensefianza de Coro, en io vocal, para
fornentar {anto el conocimiento de un nuevo repertorio como la expre-
sividad propia del canto.

El grado medio pretende ofrecer una respuesta educativa unitaria
para el afianzamiento v la ampliacion de los conocimientos teoricos
y 1as habilidades interpretativas del alumno, cuya especializacion y defi-
nitiva formacion como musico tendran Jugar en el gradeo superior. Para
ello, e grado medio amplia su extensidn respecto al sistema educativo
anterior ¥ permite configurar un periodo nuevo con caracteristicas pro-
pias que se reflejan no s6lo en los contenidos curriculares, sino también
en las asignaturas que completan el curriculo y en la organizacion
del tercer ciclo, con la incorporacion de asignaturas optativas que per-
mitan, de acuerdo a los intereses y aptimides de los alumnos, seleccionar
itinerarios educativos diferentes en los que se concreten aspectos rela-
cionados con las distintas opciones de los estudios posteriores. Cabe
destacar, por ser una ensefianza que aparece por primera vez —aunque
su necesidad se haya hecho sentir desde siempre—, el estudio, durante
los ciclos primero y segundo, def plano complementario, cuyo principal
objetivo pretende proporcionar una vision polifonica de la misica que
facilite 1a comprensién global de cualquier obra, con Ia consiguiente
consolidacion e interiorizaciéon de los procesos armonicos que la con-
figuran. Por su parte, 1a ensefanza de Piano queda complementada,
en el tercer ciclo, con las diversas practicas instrumentales que integran
¢l Acompafiamiento: Improvisacion, repentizacion, transposicién y baio
cifrado. En cuanto a las disciplinas de indole teorico-practica, 1a ense-
fianza de la Armonia, con caricter obligatorio para todos los ajumnos,
vienie a ocupar el segundo ciclo, como ldgica continuacion del Lenguaje
Musical y preparacion para seleccionar, en el tercer ciclo, cualqguiera
de las dos ramas de conocimiento que se ofrecen: Analisis, concebida
para aquellos alumnos que se interesen por una formacidn centrada
basicamente en lo instrumental, o Fundamentos de Composicidn, basa-
da tanto en el aspecto escritc como en el znalitico, ¥ que, aunque
destinada a futuros alummnos de Composicidn o de otras especialidades
en las que la Composicion juega un papet destacado (Direccion, Musio-
cologia, eic.), puede ser también cursada por os instrumentistas que
{o deseen. Por Gltimo, ¥ con el fin de asegurar los elementos educativos
de orden humanistico gue permitan un desarrollo equilibrade de la
personalidad artistica, en el tercer ciclo se incluye Ia Historia de la
Muasica como punto de partida hacia un conocimiento mas amplio,

proﬁxpdo ¥ especifico de los diferentes estilos ¥ épocas musicales que.

permita la comprension de los diversos modos de concebir, delimitar
y plasmar la creacion musical,

53 los anexos de la presente Orden se recogen los objetivos edu-
cativos generales cormespondientes a los grados elemental v medio,
asi como los especificos de cada materia, los contenidos de las mismas,
los criterios de evaluacion y las orfentaciones metodolégicas. La soma
de todo ello constituye el curriculo, contribuyendo, asimismo, a poner
de manifiesto los propositos educativos de éste.

Los contenidos no han de ser interpretados como unidades tematicas,
ni por tanto, necesariamente organizados en el mismo orden en 2f
que aparecen en esta norma, precisando, por lo tanto, de una ulterior
concrecién por parte de los Profesores. Es preciso, ante todo, que
los equipos docentes elaboren para cada grado provectos sducativos
de caracter general, en los que e cumriculo establecidc se adecuz a
ias circunstancias tanto del propio Centro como del alumnado. Esta
concrecion ha de referirse, principalmente, a la distribucion de con-
tenidos por cursos ¥ ciclos a las lineas generales de aplicacion de
los criterios de evaluacion, a la metodologia y a las actividades de

caracter didéctico. Finalmente, cada Profesor, en el marco de estos -

proyectos, ha de realizar su propia programacion, en la que se recojan
ios procesos educativos que se propone desarrollar en la clase.

Cabe destacar, en relacién con jos contenidos de las especialidades
instrumentales, una caracteristica comun: La necesidad de conjugar,
desde el inicio del proceso de ensefianza y aprendizaje, la comprension
y 1a expresion, ¢l conocimiento y la realizacién. Este proceso complejo
de educacién artistica debe de tener presente que los contenidos esen-
ciales en fa formacidén de un misico que 3¢ expresa a través de un”
instrumento estan presentes, casi en su totalidad, desde el inicio de
los estudios, y que siz desarrollo se realiza no tanto por la adquisicion
de nuevos elementos como por Ia profundizacion permanente en los
mismos. En esta trayectoria educativa, el grado de dificultad inter-
pretativa vendrd determinado por la naturaleza de las obras que en
cada tramo del proceso se seleccionen. ‘

{os criterios de evaluacion establecen el tipo v grado de aprendizaje
que se espera hayan alcanzade los alumnos en un momento deter-
minado, respecto de las capacidades indicadas en los objetivos generales
y los especificos de cada asignatura y especialidad instrumental. El
nivel de cumplimiento de estos objetivos, en relacién con los criterios
de evaluacién fijados, no ha de ser medido de forma mecénica, sino
con flexibilidad, teniendo en cuenta la situacion del alumno, es decir,
el curso o ciclo educativo en el que se encuentra, asi como sus propias
caracteristicas vy posibilidades. Los criterios de evaluacion constan de
un enunciado ¥y de una breve explicacion del mismo, y se refieren,
ert cada especialidad instrumental y asignatura, al conjunto de cada
grado. Fundamentaimente, la evaluacidn cumpie una funcién formativa,
al ofrecer al Profesorade unos indicadores de la evolucion de los suce-
sivos niveles de aprendizaje de sus alumnos, con la consiguiente posi-
bilidad de aplicar mecanismos correctores de las insuficiencias adver-
tidas. Por otra parte, esos indicadores constituyen una fuente de infor-
macion sobre el mismo procesc de ensefianza. De esta forma, los
criterios d¢ evaluacidon vienen a ser un referente fupdamental de todo
el proceso interactivo de ensefianza y aprendizaje.

En suma, el horizonte formativo de los grados elemental ¥y medio
es el de promover la autonomia de los alumnos para gue su capacidad
de expresion musical adquiera la calidad artistica necesaria que les
permita acceder en ¢l grado superior a la especializacibn correspon-
diente. A cllo ha de contribuir el curriculo ¥ toda Ia accién educativa,
tanto la desarrollada en cada una de las especialidades cuanto la ejercida
a través de la tutoria de la orientacidn educativa,

Asimismo, la presente Orden regula el acceso al grado elemental
y al grado medio. Por lo que afecta & aquél, se descarta todo pro-
cedimiento basado Gnicamenie en acreditar conocimientos previos y,
en cambio., se pone el acento en dos criterios generales: Aptitudes
musicales y edad idbnea, atribuyendo a cada Centro la concrecion
de é&stos; ello permitira, por una parte, que se adeclien 2 un provecio
de Centro ¥ sus posibilidades, y, por otra, obiener una fuente de infor-
macidn sobre los distintos procesos, a efecto, en su caso, de un posible
tratamiento global en ¢l futuro. Por lo que se refiere a la prueba especifica
de grado medio, en ella se deberdn evaluar los conocimientos y el
grado de madurez musical necesarios para continuar estudios de cardcter
profesional. Dichos conocimientos estaran referidos no solo al desarrolio
de las capacidades técnicas relativas a 1a precision, coordinacion, control
dei instrumento, etc., sino que deberan incluir aquellas otras que pongan
de manifiesto la calidad interpretativa, la capacidad de respuesta al
esiilo, fa comprension de 1a forma, asi como la sensibilidad para wans-
mitir su espiritu ¥ su significado.

En su vimud, previo informe del Consejo Escolar del Estado, esie
Ministerio ha dispuesto:

Primero~1. La presente Orden regula el currigulo de la ensefanza
de misica de los grados elernental y medio, de acuerdo con lo establecidn
en el apartado tres del articulo 4.° de la Ley Organica /1990, de
3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo, e integra
lo establecido en el Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, por ef
que se regulan 1as ensefianzas minimas de dichos grados.

2.  Asimismo, la presente disposicion regula los criterios de ingreso
al grado elemental v las pruebas de acceso al grado medio v a cada
uno de sus cursos.

Segundo ~[a presente Orden sera de aplicacion en el ambito terri-
torial de gestion del Ministerio de Educacion y Clencia. :

Tercero.~La ensefianza profesional de 12 masica en sus grados ele.
mental ¥ medic se organizara en cuatro afos de grado elemental v
tres ciclos de dos aios cada uno de grado medio, segin lo dispussto
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en el articulo 39.1, apartados a) y b), respectivamente, de la Ley Orgénica
171960, de 3 de octubre.

Cuarto~A los efectos de io dispuesto en esta Orden, se entiende
nor curriculo de las ensefianzas de musica de los grados elernental
v medic el conjunto de obietives, contenidos, mélodes pedagdgicos
v criterios de evaluacién que han de regular la prictica docente en
£5108 grados,

Quinto.-El grado elemental de las ensefianzas de musica tendra
como objetive contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes
capacidades:

a3} Aprecier ia importancia de la misica como lenguaje aristico
v medio de expresion cultural de los pueblos v de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar
v disfrutar 1a mtsice de las diferentes épocas y estilos, y para enriguecer
sius posibilidades de comunicacion v de realizacion personal.

¢) Tocar en publico, con la necesaria sepuridad en si mismos,
+ a1 comprender la foncidn comunicativa de Ia interpretacion musical.

) Interpretar musica en grupo habitudndose a escuchar otras voces
. stsslrumentos ¥ a adaptarse equilibradamente al conjunto.

e} Ser conscientes de la importancia del trabajo individual v adgui-
r'r las técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo
y ia valoracion del mismo.

f} Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarro-
Ho de la concentracion, la audicidén interna y el pensamiento musical

Sexto.-Las especialidades correspondientes al grado elemental de
milsica son las siguientes: .

Acordetn. Percusién.

Arpa. Pianao.

Clarinete. Saxofon.

Clave. Trombon.

Contrabajo. Trompa.

Fagot. Trompeta.

Flauta travesera. Tuba.

Flauta de pico. Viola.

Guitarra. Viola da Gamba.

Instrumentos de pla. Violin.

Oboe. Violoneeilo.
Septimo~1. Las asignaturas correspondientes a cada curso del gra-

do elemental de las especialidades anieriores y los tiempos lectivos
con Jos que se establecen en el anexo la) de Ia presemte Orden.

2. Los contenidos, objetivos y criterios de evaluacion del curriculo
del grado elemental se incluven en ¢l anexo 1.b) de 1a presente Orden,
Los principios metodoibgicos de este grado figuran en el ansxo L

Octavo.-El grade medio de las ensefianzas de musica tendrd como
obietivo contribair a desarrollar en los alumos las siguienies capacidades:

a) Habimarse a escuchar misica para formar su cultura musical
y establecer un concepto estético gue les permita fundamentar y desarro-
ilar fos propios criterios interpretativos.

b} Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica en rela-
¢i6n con sus valores intrinsecos.

¢} Participar en actividades de animacion musical y cultural gue
les permitan vivir la experiencia de trasladar el goce de la msica
a oiros.

d} Valorar el dominio del cuerpo v de la mente para utilizar con
seguridad la técnica y concentrarse en la audicion e interpretacion.

e} Aplicar los conocimientos armoénicos, formales € histéricos para
conseguir una interpretacion artistica de calidad.

3  Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en un grupo
como un miembra mas del mismo 0 para actuar como responsable
del conjunto. ’

_ g} Actuar en publico con autoconirol, dominio de iz memorna
y capacidad comunicativa.

hy Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales con-
temporaneos, como toma de contacto con la misica de nuestro tiemnpo.

i) Formarse una imagen ajusiada de si mismos, de las propias
caracteristicas v posibilidades, y desarrollar habitos de estudio valorando
el rendimiento en relacion con el tiempo empleado.

. NMoveno-Las especialidades correspondientes al grado medio de
musica son las recogidas en el nimero sexto de Ia presente Orden,
ademéas de camo, instrumentos de cuerda pulsada de! Renacimiento
y Barroce, y organo.

Décimo—] lLas asignaturas correspondientes a cada curso y ciclo
del grado medio de las especialidades anieriores, asi como los tiempos
jectivos, son los que se estabiecen en el anexo Ila), de la presente
Orden.

2. Los contenidos, objetivos y criterios de evaluacion del curriculo
d=l grado medio se incluyen ep el anexo ILb), de Ia presente Orden.
Loz principios metodologicos de este grado figuran en el anexo IIL

Undécimo.—1. Aquellos slumnos que cursen especialidades en las
que, durante el grado medio, se incluya la asignatura de Core podran
realizar los dos cursos de dicha asignatura en cuaiguiera de los afios
de este grado.

2. En el tercer ciclo del grado medio, ademés de las asignafuras
propias de cada especialidad, todos los alumnos tendran que cursar
una de estas dos opciones;

Opcion a) Andlisis v dos asignaturas optativas.
opcion b) Fundamentos de composicidn.

3. Las asignaturas optativas correspondienies a la opcion a)_dcl
apartado anterior podran ser cursadas por los alumnos en cualquiera
de los dos afios que copfiguran el tercer ciclo. i

4. Los Centros habran de incluir deniro de su oferta educativa
al inenos cuatro asignaturas optativas, de las cuales Coro seré de oferta
obligatoria, completindose el resto con aquellas asignaturas que cada
Centro pueda ofrecer en funcion de su plantilla de profesorado y de
ia carga lectiva que asuma.

Duodécimo.—1. En el grado elemental de todas las especialidades.
excepto Percusion, la ensefianza instrumental incluird una clase indi-
vidual ¥ una coiectiva, con una duracion de una hora semanal cada
una de ellas. Las clases de Percusion seran siempre colectivas, con
una relacién numérica Profesor/alumno no superior 2 un quinto y
una duracién semanal de dos horas.

2. En el grado medio, las clases de Canto y de las diferentes
especialidades instrumentales seran individuales ¥ tendran una duracioén
de una hora semanal. Asimismo, en el primer ciclo del grado medio,
ia ensefianza instrumental de las especialidades de Acordedn, Clave,
Flauta de Pico, Guitarra, instrumentos de Cuerda pulsada del Rena-
cimiento ¥ Barroco, instrumentos de Pua, Organg, Pianc y Viola da
Gamba, inchuira una clase colectiva de una hora se;

Decimotercero.~1. Los Centros dodentes concretaran y comple-
taran el curticulo de las ensefanzas de musica de grado elemental
y medic mediante la elaboracion de proyectos curriculares para cada
grado gue impartan.

2. El proyecto curricular incluird asimismo la distribucion por cur-
sos de los objetivos, confenides y criterios de evaluacion de cada grado
¢ incluitd los programas de cada asignatura. Dicha distribucion no
debera variar para un mismo grupo de alumnos a lo largo del grado
elemental o correspondiente ciclo de grado medio que estén cursando.

3. El provecto curricular del Centro formard parte de la progra-
macion de la sctividad docente de dicho Centro y se incorporara a
la programacién genersal correspondiente. e

4. Los Profesores desarroliardn programaciones de su actividad
dCoccnte de scuerdo con el curriculo ¥ con el proyecto curricular de

entro.

Decimocuarto.—]. La funcibn de tatoria v orientacidn que forma
parte de la funcion docente se desarroliard a lo largo de cada uno
de los grados. . ’

2. El Profesor tutor de un grupo de alumnos tendrd ia respon-
sabilidad de coordinar tanto la evaluacion como los procesos de ense-
fianza y de aprendizaje y realizara la funcién de orientacion personal
de los alumnos. )

Decimoquinto.~1. La evaluacion en los grados elemental y medio
se Hevard a cabo teniendo en cuenta los objetivos y los criterios de
evaluacion esteblecidos en el curriculo. .

2. La evaluscién del aprendizaje de los alumnos serid continua
e integradora, aunque diferenciada segin las distintas asignaturas del
curriculo. .

3. La evaluacion sera realizada por el conjunio de Profesores del
alumno coordinados por el Profesor tutor, actuando dichos Profesores
de maners integrada a lo largo del proceso de evaluacion v en la
adopcién de las decisiones resuitantes de dicho proceso.

4. Los Profesores evaluarin tanto el aprendizaje de los alumnos
como {08 procesos de ensefianza vy su propia practica docente. ]

La evaluacién v calificacion final de los alumnos se celebrara
en el mes de junio. ) )

6. En los grados elemental y medio, la calificacion negativa en
dos 0 mas asignaturas impedira la promocion de un alymno al cursc
siguiente, .

7. La calificacién negativa de una asignatura permitira la pro-
mocion al curso siguiente. En el supuesto de asignaturas pendientes
referidas 2 practica instrumental o vocal, la recuperacion de Ia asignatura
debera realizarse en la clase del curse siguiente si ésta forma parte
del mismo. En el resto de los casos los slumnos deberdn asistr a
las clases de la asignatura no superada en el curso anlerior.

Decimosexto.—1.  El limite de permanencia en ef grado elemenial
serda de cinco afios. sin gue en ningGn caso los alumnos puedan per-
manecer mas de dos afios en ¢l mismo curso. En ¢l grado medio,
el lintite de permanencia en el tota! del grado sera de ociic afics,
no pudiéndose permanzcer mas de tres en cada ciclu. ni mas de dos
en ¢l mismo curso.
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2. Con cardcter excepcional, podré ampliarse en un afic la per-
manencia en cada uno de los grados en supuestos de enfermedad
que perturbe sustanciaimente el desarroiio de los estudios u-otros que
merezcan igual consideracidn. Corresponderd a la Direccion General
de Centios Escolares conceder dicha ampliacidon a solicitud del inte-
resado y previo iniforme del Centro.

imoséptimo.—Es competencia del Consejo Escolar de cada Cen-
tro autorizar, con caracter excepcional, ia matriculacidn en mas de
un curso académice a aquellos alumnos que, previa orentacion del
profesorado asi lo soliciten, siempre que el informe del conjunto de
Profesores a que se refiere el apartado 3 dei nimero decimoquinto
de la presente Orden asegure ia adecuads capacidad de aprendizaje.

Decimoctavo.—1. Los alumnos que al término del grado elemental
alcancen los objetivos del mismo recibiran el correspondiente certificado
acreditativo. .

2. Los alumnos que al término de grado medio alcancen los obje-
tivos del mismo tendran derecho al titulo profesicnal en el que constari
ia especialidad cursada. -

Decimonoveno.—Cada Centro estabiecera, previa autorizacion de
1a Direccién General de Centros Escolares, ¢l procedimiento de ingreso
en ¢l grado elemental de musica, acorde con su proyecto curticular
y con sus posibilidades organizativas; dicho procedimiento atendera,
prioritariamenite, a la evaluacion de las aptitudes musicales de fos inte-
resados y a {4 edad idonea para iniciar los estudios en las especialidades
instrumentales,

Vigésimo.~1. Para iniciar los estudios de primer curso del grade
medio sera preciso superar una prueba, de acuerdo con lo establecido
en los apartades siguientes.

2. Para todas las especialidades de grado medio, excepto Canto,
dicha prueba consistira en: .

a) Interpretacién, en ¢l instrumento de la especialidad a la que
se opte, de tres obras pertenecientes a distintos estilos, de las que,
como minimo, una deberd interpretarse de memoria. En el caso de
ia especialidad de Organo, la prueba podra, asimismo, realizarse en
Piano, ¥ en el caso de los instrumentos de Cuerda pulsada del Rena-
cimiento y Barroco en Guitarra. Este elercicio se calificard de cero
a diez puntos, siendo precisa una calificacién minima de cinco puntos
para superarlo.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del alumno ¥y sus
conocimientos tedricos ¥ practicos del lenguaie musical. Este ejercicio
se calificard de cero a diez puntos, siendo precisa una calificacion
minima de cinco puntos para siperario.

-3, Paralaespecialidad de Canto, la prueba consistira en:

a2} Interpretacion de dos obras de diferentes estilos, libremente
clegidas por el aspirante. de las cuaies una serd de repertorio lirico.
Este ejercicio se calificard de cero a diez puntos, siendo precisa una
celificacién minima de cinco purios para superario.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del alumno y sus
conocimientos tedricos y practicos dei lenguaje musical. Este ejercicio
se calificard de cero a diez puntos, siendo precisa una calificacién
minima de cinco pun{os para superarlo. :

4. La puntuacién definitiva de'la prueba citada en los apartados
anteriores sera la media ponderada de la calificacién obtenida en ambos
ejercicios, ponderandose el primero de ellos en un 70 por 100 y b
segundo en un 30 por 100.

5. La adjudicacion de las plazas vacantes en cada especialidad
se realizard de acuerdo con la puntuacion definitiva obtenida.

6. Parala evaluacitn de estas pruebas se constituirs en cada Centro
un Tribunal por cada especialidad, compuesto por tres Profesores desig-
nados por ¢l Director del Centro, sin que puedan formar parte de
aquél los Profesores que durante ese curso académico hubieran impar-
tido clases de misica a los alumnos candidatos a dicha prueba.

7. La prueba de acceso st realizard en una convocatoria anual

. que s celebrara en €] mes de junio. El nimero maximo de convocatorias

sera de dos. :

8. La Direccitn General de Centros Escolares aprobara una rela-
cién de obras a fin de orientar sobre el grado de dificultad que habran
de tener las obras interpretadas en fa prueba.

Vigésimo primero-~1. Podra accederse a cualquier otiro curso de
grado medio sin haber superado los anteriores, siempre que, a través
de una prueba ante un Tribunal designado por el Director dei Centro,
¢l aspirante demuestre los conocimientos necesarios para cursar con
aprovechamiento ias ensefianzas correspondientes.

2. Esta prusba constara de dos ejercicios:

a) Interpretacion de tres obras de diferentes estilos en el instru-
mento de Ia especialidad & que s¢ opte de entre las gue fije cada
Centro para los diferentes ciclos. Este ejercicio se calificard de cero

. & diez puntos, siendo precisa una calificacidn minima de cinco puntos

para superarlo.
b} Ejercicio teorico-pricticc para valorar los conocimientos pro-
pios del curso al gue el alumno tviera opcidn de incorporarse de

acuerdo con los resultados del ejercicio anterior. Este ejercicio se cali-
ficard de cero a diez puntos, siendo precisa una calificacion minima

de cinco puntos para superario. .

3. Fl contenido y evaluacion de esta prueba serd acorde con la
distritacion por cursos de 1os objetivos, contenidos y criterios de eva-
luaci6n del proyecto carricular de cada Centro y debera estar recogida
en dicho proyecto. Una vez aprobado el proyecto curricular, {os Centros
anunciaran publicamente las obras a gue se refiere la letra a) del apartado
anterior, ast como el contenido del eiercicio de la letra b). .

4, La puntuacion definitiva de la prueba citada en los apartados
anteriores sera la media ponderada de Ia calificacion obtenida en ambos
ejercicios, ponderandose el priero de ellos en un 70 por 100 y el
segundo en un 30 por 100.

5. El Tribunal determinard, en su caso, el curso al que corresponda
acceder al aspirante, de acuerdo con el rendimiento global demostrado.

6. La prueba de acceso a cada curso def grado medio se realizara
en uma convocatoria anual que se celebrard en el mes de septiembre.
Los aspirantes dispondran de un méximo -de dos convocatorias. A_
efectos de 1a adecuada organizacion de estas pruebas, los conservatorios
abriran un plazo con la suficiente antelacion para que los interesados
lo soliciten, especificando el curso y especialidad a fa que deseen acceder.

+

DISPOSICION ADICIONAL

Queda suprimida, para las ensefianzas a las que se refiere ia presente
Orden, ia modalidad de matricula libre con examenes anuales de fin
de curso. .

DISPOSICION TRANSITORIA

Por la Direccién General de Centros Escolares se determinardn
los complementos de.formacién que, en su caso, se precisen en las
distintas especialidades instrumentales para aquellos supuestas de alum-
nos que se incorporen at grado medio de Ia nueva ordenacion académica
desde el plan de estudios comrespondiente al Decreto 2618/1966, de
10 de septiembre.

DISPOSICIONES FINALES

Primera.~Se anjoriza a la Dirsecion General de Centros Escolares
para dictar las disposiciones que seéan precisas para la aplicacion de
lo establecido en la presente Orden.

gunda.—~Lo establecido en 1a presente Orden serd de aplicacion
supletoria en las Comunidades Autdniomas con competencia plena en
materia de educacion, de conformidad con lo establecido en el articulo
149.3 de la Constitucion.

Tercera—La presente Orden entrara en vigor el dia signiente al
de su publicacion en el «Boletin Oficial del Estador.

Madrid, 28 de agosto de 1992,
" PEREZ RUBALCABA

Excmo. Sr. Secretario de Estade de Educacion.

ANEXO La)

Grado elemental: Asignaturas y tiempos lectivos

ignaturas Horas

1. PARA TODAS LAS ESPECIALIDADES EXCEPTO PERCUSION

Primer curso
Instrumento:
Clase individual .....ooeeiir et 1.00
Clase COMCHVA .ottt cinicraa s e raaan e ra e n e acsann 1,60
Lenguaje musical ... ..ot raenes 2,00

Segundo curso
Instrumento:
Clase madividual ..o it aaanes 1,60
Clase COIECHIVA ....iiiiiiiii v e e 1,00
Lenguajemusical .. ..o i 2,00
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Asignaturas Horas
semanaies
Tercer curso
Instrumento:
Clase individual .........coovviiiiininrernnis s 1,00
Clase COlEOUVE ... viviiriicaac e aaara e rr s sniarann e 1,00
Lenguaje musical ..o i e 2,00
L0 2 S Y ST, 1,30
Cuarto curso
Instrumento:
Clase tndividual .....o.oviriii i s 1,60
Clase COIBCHVA .o.iviiiiicceacanrenrersrrnresrenmere e eranes 1.00
Lenguaje musical ... 2,00
DT caveanivnsincnsinrssiiranrrrsssrsasnassass nsrarsorarsamnsennon 1,30
2. ESPECIALIDAD DE PERCLSION
Primer curso
Percusion:
Clase COBOHVA L. viriirrer o eeninre e cnnsrrras e ansameaanean 2,00
Lenguaje Musical .......covsmiiimmnrnrern s eiciiierieccaaaanees 2,00
Segundo curso
Percusion: )
Clase COIBCTIVA .....iniree v e vecaeinare e iaaaans 2,00
Lenguaje musical . ...o....oiiiiiiiiii i 2,00
Tercer curso
Percusion: '
Clase cOECHVA ... it e 2.00
Lenguaje MUSICAL ........oevrmrersnrrnensiseeusnsrassersecesone.s 2,00
COFO covirianrianrcnnaneas RN 1,30
Cuarto curso
Percusion:
Clase COIBCHVER ..vvvorinirererrirsannrarisssennsresrsaranraesones 2,00
Lenguaje MUusiCal ... .ccciiviriarnerinrrsr s 2,00
[0 TS £,.30
ANEXO 1.p)

Asignaturas del grado elemental

Coro

Introduccion

Daranie todo el proceso educativo de los estudios musicales, el
aprendizaje de un instrumento se realiza, logicamente, dentro de un
marco de absoluta individualidad. Por elio resulta necesario, a la vez
gue muy estimulante, la presencia en ¢l curriculo de disciplinas que
trasciendan esta componente unipersonal de Ia practica musical ¢ intro-
duzcan un elemento colectivo que permita desarroliar capacidades de
relacion social necesarias para profundizar en otros aspectos de la
interpretacién musical, Dichos aspectos, a su vez, constituiran una ayuda
indiscutible para el desarrollo del propic instrumentista como . misico.

En la base de toda educacién musical debe estar el canto coral,
La historia de ia misica occidental es una inintermumpida confirmacion
de este axioma, desde la «Schola cantorurm» gregorianas hasta las mas
recientes experiencias pedagogicas. A este respecto, conviene recordar
gue ni la Edad Media, ni el Renacimiento, ni el Barroco conocen
Oiro MUSico que el que reune, en todo indivisible, al cantor, instru-
mentista y compositor.

La experiencia personal en la produccion del sonido, con los propios
medios fisiologicos, ha estado presente en los batbuceos de todo musico
y se nos manifiesta como insustituible. En épocas tan cruciales para
el nacimienio y desarrclo de algo tan emblematico para la masica
occidental como es Ia polifonia, ¢s impensabie e! divorgio entre voz

¢ instrumento. «Per cantare e suonarer era el lema que con frecuencia
presidia ias creaciones del Renscimiento v la praxis instrumental estaba
guiada constantemente por las articulaciones y respiraciones del texto
que servia de-base,

La musica occidental ha valorado. incesantemente, como compo-
nente importante y fecundo, tanto en Ia creacion como en la inter-
pretacion, 1a cantabilidad y, aunque también ha habido notables des-
viaciones, siempre han surgido voces auterizadas retvindicando las pro-
piedades vocales de la misica. Esta cantabilidad, es dectr, la posibitidagd
de crear, de expresarse iusicalmente, es un concepto dificll de apre-
hender desde la practics instrumental, fo da Gnicamente 1a voz humana
y de ahi la conveniencia de que el alumno tenga contacto durante
el grado elemental con una experiencia coral.

La pedagogia del siglo XIX, 2 veces con cierto espiritu exclusivista
como en la proclamacion del modelo «a capelias, insistid de manera
especial en este punto, porque las fuerzas centripetas del virtuosismo
fistrumental habian llevado las postures a un desequilibrio manifiesto,
En este contexto se sita la recriminacion wagneriana a los maestros
de capilia por haber perdido el habito de cantar, sin olvidar io gue
anteriormente habia escrito Goethe sobre el canto como primer peldafio
en la formacion de todo misico, al que se adhieren los dotnds
conocimientos.

Es ciertamente un error creer que el instrumentista no necesita
cantar. La experiencia vocal le proporcionara una dimensién humana
maés interiorizada del senido fisico, El saber cantar con musicalidad
una frase instrumental puede abrirle la comprensién del fragmento
v, por elio, ahorrar mucho esfuerzo en ¢l proceso de aprendizaje, Ei
saber reducir a canto cualquier simbolo grafico-musical s una suténtica
sabiduria, que ayudard a profundizar notablemente en el arte instru-
mental. Si et canto es, ademas, polifonico, se muktiplican Ios poderes
pedagégicos. La plasticidad espacial de este fenomeno poli-sonoro, poli-
ritmico, poli-timbrico y poli<dinamico, proporciona al alumno una
dimension social y artistica unica e insustituible.

Lz practica coral s¢ impone, por tanto, como unz disciplina cuya
inclusion en el curriculo del grade elemental proporcionard, ademas
del desarrolio de las capacidades sociales ¥ expresivas aludidas, aguelias
otras inherentes a toda interpretacién en formaciones de conjunto:
Afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los atagues,
claridad en las texturas, etc.

Durante el grade elemental, el Ienguaje musical y ¢l coro, deben
considerarse como dos caras de Ia misma moneda. Son mikiiples los
problemas suscitados en el aprendizaje del lenguje en los que se debe
profundizar a través de Ia practica coral. El aprendizaje del lenguaje
musical serd menos arido y mas profundo si, paralelamente, se combina
con una esmerada prexis vocal y coral. Las conotacionss psiquicas
en la produccibn fisica del sonido vocal constituyen un mmpoitente
toque de atencibn para la pedagogia musical. Por ello, una sélida edu-
cacion musical no debe de confiar éxclusivamente at instrumento la
produccion sonors de la misica sin hacerla pasar antes por la propia
concientia a través de la voz, interiorizando y humanizando la musica
arites de imterpretarla. Hacer cantar artisticamente a los alumnos en
corc de voces blancas 5 £] primer paso acertado en la formacion
de un musico. '

En gdefinitiva, esta disciplina contribuye al logro progresivo de gran
parte de Ias capacidades que expresan los objetivos generales del grado
elemental, proporcionando los medios necesarios para que los cono-
cimientos adquiridos puedan plasmarse en una interpretacion en la
que la responsabilidad es simpre compartida.

Objetivos

' La ensefianza de coro en el grado elemental tendrd como objetivo
contribuir 2 desarroflar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Proyectar una emision natural de Ia voz gue evite todo tipo
de tensiones (corporaies, psiquicas y sociales), .

b) Conocer Iz disponibilidad de la voz come vehiculo de expresion
musical y de disfrute inmediato sin exigencias técnicas previas.

¢} Demostrar una sensibilidad auditiva capaz de percibir v ejecutar
el canio con una afinacion cormecta, ’

d} Actar con la capacidad auditiva y la concentracién necesaria
para escuchar otras voces y cantar, al mismo tiempo, la parte corres-
pondiente dentro de un concepto interpretativo comin.

e) Ser consciente de Ia importancia que tienen las normas y reglas
que rigen la actividad musical de conjumo y aceptar la responsabilidad
que, como miembro de un grupo, $¢ contrac con la musica y con
fos companeros. :

Y Conocer, a traves del trabajo de grupo. los elementos basicos
de la interpretacion artistica {fraseo, articulacion, dinamica, apdgica)
y saber interrelacionar dicha experisncia con el estudio individual propio.

g} Conocer los gestos basicos de la direccion y adquirir Ia capacidad
de interpretar la misica dg acuerdo con elios.

h) Relacionar los conocimientes de musica con los adquiridos
a través del canto coral v conocer un repertorio especifico que ennquezca
su bagaje musical.
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Contenidos

Realizacién de trabajos con la métrica de las palabras. Realizacion
de ejercicios de relajacion, respiracidén y técpica vocal. Afinacion y
empaste. Articulacidn y fraseo. Canciones a una sola voz, a dos ¥
tres voces iguales. Introduccidén a la polifonia vocal Improvisacion
vocal en grupo: Formas y composiciones polifonicas no convencionales

. (texturas, atmtsferas, efectos, etc.).

Criterios de evaluacién

I.  Reproducir cualguiera de las obras programadas durante el curso
en conjunto de tres 0 mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los
elementos de Ia interpretacion a la eficacia dei conjunto y Ia actitud
de colaboracion.

2. Repentizar obras homofonicas de poca ¢ mediana dificultad
y de claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la ¢apacidad de relacionar
la afinacion con el sentido tonal y el instinto para integrarse en el
conjunto.

3. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del Profesor.

Este criterio trata de valborar la capacidad para aplicar los cono-
cimientos de los distintos elementos que intervienen en ia interpretacion
de manera adecuada con el estilo elegido.

4, Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio
programado. . .

Mediante este criterio se pretende evaluar ¢l sentide de la respon-
sabilidad con el grupo v con la masica.

5. Entonar intervalos y acordes a partir de «La» del diapasén,
ampliando progresivamente 1a dificuitad.

Con este criterio se trata de evaluar Ia capacidad para que cada |

miembro del coro piense en un tiempo minime el sonido que le corres-
“ponde y lo reproduzca de forma afinada. Asimismo se constata el
- grado de inteniorizacion de‘tas distintas relaciones intervalicas.

LENGUAJE MUSICAL

Introduccion

Pocas analogias interdisciplinares pueden darse en que los puntos
comunes sean tantos y de tan variada indole como entre la musica
y el lenguaje; como en el lenguaje, el ser humano adquiere la capacidad
de la comprension musical en los primeros afios de su existencia, aunque,
por razones obvias y a diferencia de lo que ocurre con el lenguaje,
el uso gue en la infancia pueda Hegar a hacerse de la musica para
ia propia exprésion se halle por fuerza limitado y subordinado a un
cuidadoso aprendizaje técnico.

Como el lenguaje, la musica precisa del sonido como soporte fisico,
@ partir del cual se desarrolla y dota de un significads que le es propio.
Las propias leyes. del sonido se encargan de configurar el resto de
earactoiisticas dei hecho musical, que de nueve como el lenguaje, sc
basan principalmente en una serie de exigencias fisicas y psicofisiologicas
que las determinan; ademas de las cualidades propias del sonido (timbre,
altura, intensidad, etc.). juega un papel destacadisimo la organizacion
del sonido en unidades minimas temporaies, gque formain a su vez
parte de una serie de unidades cada vez mayores cuva suma, en Ultima
instancia, configura la forma musical en su aspecto global Come en
el lenguaje, pues, puede hablarse en musica de elementos morfologicos
¥ sintacticos como base de una retorica posterior,

Lo que en expresion mas acorde con nuestra época Hlamamos glo-
balmente «lenguaie musicabs, recoge toda la tradicion ssoifisticar desde
sus origentes como tal disciplina de solmisacién hasta finales del siglo
XIX con las escuelas del «Do fijo» y del «Deo mévils. Los contenidos
del lenguje musical plantean un entendimiento practico ¢ intuitivo de
todos y cada uno de los aspectos del hecho musical, desde los esquemas
mas embrionarios a los progresivamente mas complejos, con una pau-
latina racionalizacion y adquisicion de las técnicas que permitan abordar
en su momento 1as obras de cualquier etapa historica, sin olvidar los
intentos lingdisticos originados por la disgregacion del sistema tonal-bi-
modal; con las complejidades y novedades timbricas, ritmicas y graficas
gie comporta. i

La finalidad esencial del lenguaje musical es el desarrolio de las
capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas v expresivas, de
modo que of codigo musical pueda convertirse en instrumento Gtil
y eficaz de comunicacion y representacion: funciones basicas que apa-
recen en la practica musical, al igual que en toda actividad lingtistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adopiar
1n enfoque basado en la expresion y en el conocimiento de un sistema
de signos que sdlo adquieren sentido cuando estan interrelacionados,
cuando configuran un discurso. Por ello, el proceso de adquisicién
de los conocimientos del lenguaje musical en el grado elemental debera
apoyarse en procedimientos que desarrollen las destrezas necesarias
para la produccion ¥ recepcion de mensajes.

En ¢l transcurso del grado elemental, la accion pedagogica se dirigira
a conseguir un dominio de fa lectura y escrifura que le proporcione
al alumno autonomia para seguir profundizando posteriormente en el
aprendizaje def lenguaje, sin olvidar que la comprension auditiva es
una capacidad que hay que desarroliar sistematicaments, por ser el
oido la base de la recepcion musical. Asimismo es esencial gue ios
alumnos vean que lo alprendido fes s atil en su practica instrumental,

La presentacion de los contenidos en el curriculo de grado slemental
se centra sobre tres grandes ejes: El uso de la voz y su funcion comu-
nicativa a través del canto, la consideracion de los aspectos psicomotores
en el desarrollo de la educacion ritmica y, finalmente, 1a escucha musical

comprensiva. Ei aprendizaje por lo tanto, basado en la practca sis- -

tematica se plantea como tetas cuatro capacidades esenciales: Saber
escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir, estabieciendo dicho
procese de acuerdo al siguiente orden: Hacer, oir/sentir. recono-
cer/entender. - -

El desarrollo de los contenidos debera de tener muy en cuenta,
especialmente durante los dos primeros afios, la realidad de conoci-
mientos ¥ practica musical con la que los alumnos se incorporan a
la ensefianza especiali de la musica, ademas de procurar en todd
momento una adaptacion a ias caracteristicas propias de las etapas
de maduracion mental en fas que dichos alumnos se encuentran. ¥a
que de esta subordinacién depende el que ne existan disfunciones de
ritmo, de intensidad o de metodologia en los procesos de ensa-
ftanza-aprendizaje.

hjetivos

La ensefanza de Lenguaje musical en ¢l grado elemental tendra
como objetive coniribuir a desarrolfar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los companeros del grupo,
que le permitan enriquecer su relacion afectiva con la musica a través
del canto, del movimiento, de la audicion y de instrumentos.

by Unlizar una correcta emision de Ia vor para la reproduccion
intervalica y melodica general, hasta considerarlas como un lenguaje
propio, tomando ¢l canto como actividad fundamental.

¢} Demostrar la coordinacién motriz necesaria para la correcta
interpretacion del ritmo, utilizando las destrezas de asociacion y diso-
ciacion correspondientes. -

dy Utilizar el «oido internos para relacionar la audicién con su

'representacion grafica, asi como para reconocer fimbres, estructuras

formales, indicaciones dinamicas, expresivas, temporales, etc.

e) Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan
a una mejor comprension de los distintos parametros musicales.

) Relacionar los conocimientos précticos de leetura y escritura
con el repertorio propio dei instrumento.

£} Realizar experiencias armonicas, formales, timbricas, etc., que
estan en la base del pensamientc musical consciente, partiendo de
1a practica auditiva vocal e instrumental,

Contenidos

Ritmaor

Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

Percepcion ¢ identificacién del acento,

Unidades métricas: Reconocimiento de compases binarios, ternarios
y cuatemnarios,

Figuras ritenicas. Formulas ritmicas basicas. Sirmuitaneidad de dtmos.

Tempo ¥ agdgica.

Practica, identificacion y conocimiento de formulas ritmicas basicas
originadas por el pulse binaric o ternario.

Prictica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion espe-
cial contenidos ¢n un puiso.

Practica, identificacién. y conocimiento de signos que modifican
ia duracion (puntilios, ligaduras).

Practica, identificacién y conocimiento de hechos ritmicos carac-
tedsticos: Sincopa, anacrusa, etc.

Practica e identificacién de cambios de compds con interpretacion
de equivalencias pulso=puiso o figura=figura.

Emonacion, audicion y expresion:

Conocimiento de 12 voz y su funcionamiento. Respiracion, emision,
articulacion, etc.

La altura: Tono, intensidad, color, duracion, afinacion determinada
e indeterminada, eic.

Sensibilizacién v practica auditiva y vecal de los movimientos
meladicos, . .

Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos melodicos
o canciones,

Practica de lectura de notas unido a la smision voca! del sonido
que les corresponde. Claves de Sol en segunda ¥y Fa en cuarta.

Reconocimiento auditivo 0 reproduccion vocal de imiervalos melo-
dicos simples ~mavores, menores y justos—, dentro y fuera del concepto
tonal. - . )
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Reconocimiento auditive de mtervalos armoénicos simples ~mayores,
menores y justos.

Interpretacian vocal de obras adecuadas al nivel con o sin texto,
con-¢ sin acompanamiento.

Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en
claves de Sol en segunda v Fa en cuarta vy, en su caso, las claves
propias de] instrumento trabajado por el alumno.

Sensibilizacion y conocimiento de grados v funciones tonales, csca-
ias, alteraciones.

Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos basi-
cos armonicos y formales —tonalidad, modalidad, cadencias. meodu-
taciones, frases, ordenaciones formales: Repeticiones, imitaciones, varia
cignes, contrasie, sobre obras adaptadas al nivel, -

Reproduccidn de dictados ritmicos, melddicos v ritmico-meltdico
2 una voz.

Identificacién de errores o diferencias entre un fragmento escrito
v lo escuchado.

Identificacion, conocimiento e interpretacién de los términos y signos
que afectan a la expresion.

Uilizacién improvisada de los clementos del lenguaje con o sin
propuesta previa.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Imitar estructuras melodicas ¥ ritmicas breves con la voz ¥
con la percusibn—Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
grado de memoria y la capacidad de reproducir con fidelidad e] mensaje
recibido tanto en sus aspectos SONOTOS cOmMO ¢n su realizacidn motriz.

2. Reconocer auditivamente el pulsec de una obra o fragmento,
asi como ¢ acento periddico.—Con este criterio de evaluacion se trata
de constatar la percepcion del pulso como referencia basica para Ia
ejecucion ritmica, asi como la identificacion del acento periddico base
del compis.

3. Mantener ¢l pulso durante periodos breves de silencio~Tiene
por objetivo lograr una correcta interiorizacion del pulso que le permita
una adecuada ejecucion individual o colectiva.

4. Ejecutar instrumental, vocalmente o bien en forma percutida,
estructuras ritmicas de una obra o fragmento.—Con este criterio de
evaluacion se pretende constatar la capacidad de encadenar diversas
férmulas ritmicas adecuadas a este nivel con toda precision y dentro
de un tempo establecido.

5. Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa.—Se tfrata de
evaluar con este criterio la capacidad del alumno para asociar ritmos
con palabras o frases de igual acentuacion.

6. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencilios de com-
pas.—Se intenta verificar la capacidad de percepcion auditiva y de rea-
iizacién practica de cambios de compas de unidad igual o diferente.
En este caso solamente: 1) negra=negra, 2} negra=negra con puntillo,
3}3 negra=blanca, 4) corchea=corchea, v viceversa en los casos 2)
¥ 3).

7. Entonar una melodia o canciéon tonal con o sin acompafia-
miento~Tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para
aplicar sus técnicas de entonacion y justeza de afinacion a un fragmento
tonal aplicando indicaciones expresivas presentes en la partitura. De
prc;dugirsc scompanamiento instrumental éste no reproduckrd fa
e .

8. Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar Iz ento-
nacion, un texto musical y reproducirio de memoria.—Este criterio trata
de comprobar la capecidad deil alumno para imaginar, reproducit y
memorizar imagenes sonoras de caracter melédico-ritmico a partir de
la observacién de la partitura.

9. Identificar y entonar intervalos armonicos o melddicos mayores,
menores © justos en un registro medio.—Este criterio permite detectar
el dominio del intervalo por parte del alumno, bien identificando el
intervalo armonico o melédico, bien entonando este iiltimo.

10. Identificar auditivamente el modo {mayor-menor) de una obra

_ o fragmento.—Se pretende constatar la capacidad del alumno para reco-

nocer este fundamental aspecto del lenguaje, proporcionandole ele-
mentos para su audicion inteligente.

i11. Reproducir modelos melodicos sencillos, escalas o acordes
a partir de diferentes alturas.—Se trata de comprobar ia destreza del
alumnpo para repreducir un mismo hecho melddico desde cualguier
sonido, manteniendo correctamente ia intervalica del modelo, y enten-
diendo 1a tonalidad como un hecho constante.

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escucha-
do~Con esie criterio de evaluacidn se pretende estimutlar Ia capacidad
creativa de! alumno aplicandg libremente formulas ritmicas conocidas
¢ no, acordandolas con el pulso y el compas del fragmento escuchado.

13. Improvisar melodias tonales breves—Este criterio pretende
gamprobar 1a asimilacion por pane del alumno de los conceptos tonales

asicos.

14. Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.—Me-
diante esle criteric se evalda Ia capacidad del alumno para interiorizar
y reproducir imégenes sonoras percibidas. Segun el nivel de dificultad

propuesto esta reproduccion puede circunscribirse a aspectos ritmicos
o mel6dico-tonales, o bien a ambos conjuntamente.

15, Describir con posterioridad a una audicidon los rasges carac-
teristicos de las obras escuchadas o interpretadas.—Mediante este criterio
de evaluacion se pretende comprobar la capacidad del alumno para
percibir aspectos distintos: Ritmicos, melodicos, modales, cadenciales,
formales, timbricos, etc., seleccionando previamente los aspectos que
deban ser identificados o bien dejando libremente que identifiquen
los aspectos gue les resniten méas notorios.

16. Improvisar individnal o colectivamente pequefias formas musi-
cales partiendo de premisas relativas a diferentes aspectos del lenguaje
musical—Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrolio
creativo ¥ la capawidad de scleccionar elementos de acuerdo con una
idea y estructurados en una forma musical, Asimismo se pretende que
sean capaces de discernir ideas principales ¥ secundarias,

INSTRUMENTOS

Introduccion

Los cuatro cursos que componen el gredo elemental configuran
una etapa de suma importancia para s} desarrolic del futuro instru-
mentista, va que a lo largo de este periodo han de guedar sentadas
ias bases de una técnica correcta y eficaz y, lo que es aiin més importante,
de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo nece-
sario para la maduracion de todo elio, en una auténtica conciencia
de intérprete.

La problematica de 1a interpretacion comienza por ¢l correcto enten-
dimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura gue,
pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece
—y padecerd siempre— de irremediables limitaciones para representar
el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion,
como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetiva-
mente diferentes.

Esto, por io pronto, supene ¢l aprendizaie —que puede ser previe
o simultaneo con la practica instrumental— del sistema de signos propio
de la misica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces
aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del foturo intér-
prete consiste por lo tanto en: 1.° aprender a leer correctamernte la
partitura; 2.° penetrar después, a través de la lectura, en el sentido
de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y, 3.° desarrollar,
al propio tiempo, la destreza necesaria en ¢l manejo de un instrumento
para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena dimension
de mensaje expresivamente significativo.

Urna concepcion pedagbégica moderna ha de partir de una premisa
basica: La vocacion musical de un nifio puede, en numerosisimos casos
—tal vez en la maycria de ellos— no estar aun claraments definida,
io cual exige de manera imperativa que la suma de conocimientos
tedricos que han de inculcArsele v las inevitables horas de practica
8 las que se verd sometido ie sean presentadas de maners tan atractiva
y estimulante como sea posible, para que &1 se sienta verdaderamente
interesado en 1a tarea que se le propone, y de esa manera su posibie
incipiente vocacion se vea reforzada. .

La evolucion intelectual ¥ emocional a 1a edad en que se realizan
los estudios de grado elemental —oche a doce afios, aproximadamente—
es muy acclerada; cllc implica que los planteamientos pedagogicos,
tanto en ¢ plano general de la didéactice como en el mas concreto
y subjetive de la relacidn perscnal entre Profesor v alumno han de
adecuarse consiantemente g 253 realidad cambiante que es la perso-
nalidad de este altimo, aprovechar al maximo la gran receptividad
que es caracteristice de la edad infantil, favorscer el desarrollo de sus
dotes innatas, estimular la maduracién de su afectividad vy, simulta.
neamente, poner a su alcance los medios gue le permitan ejercitar
su creciente capacidad de abstraccion. -

La musica. como todo lenguaje, se hace inteligible 2 través de un
proceso mas o menos dilatade de familiarizacion que comienza en
la primera infancia, mucho antes de que el alumno esté en la edad
¥ las condiciones precisas para iniciar estudios especializados de grado
elemental. Cuando liega ese momento, el alumno, impregnado de la
misica que Hena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer
por la via intuitiva los elementos de ese lenguaje: posee, en cierto
modo, ias claves que le permiten «entenderlo», aun cuando desconozca
ias leyes que lo rigen. Pero le es preciso poseer Ios medios para poder
«hablarlos, y son estos medios los que ha de proporcionarle la ensefianza
del grado elemental. Juntec al adiestramienio en &l manejo de los recursos
del instromento elegido —eso que de manera mas 0 menos apropiada
Hamamos «técnicar— €5 necesario encarninar la conciencia del alumno
hacia una comprension mas profunda del fenémeno musical v de las
exigencias que plantea su interpretacion, ¥ para elio hay que comenzar
& hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que reposa tods
estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y que
ja imterpretacion, en todos sus aspectos, expresivos ¢ morfoldgicos (di-
néimica, agégica, percepeién de la unidad de los diferentes componentes,

-formales v de la totahkdad de ellos, es decir, de la forma global) esta

funcionalmente ligada a ¢sa estructura sintactica. Esta elemental «gra-
matica» musical no es sino la aplicacidn concreta al reperiorio de
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obras que componen el programa que el alumno debe realizar de los
conocimientos tedricos adquiridos en otras disciplinas —lenguaje musi-
cal, fundamentalmente—, conocimientos que habrén de ser ampliados
y profundizados en el grado medio mediante el estadio de las asignaturas
correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda & valorar la importancia que 1a memoria —el
desarrollc de esa esencial facultad intelectual— tiene en su formacion
¢OmOe mero ejecutante y, mas aun, como intérprete. Conviene sefialar
que al margen de esa basica memoria subconsciente constituida por
la inmensa y compleiisima red de acciones reflejas, de automatismos,
sin los cuales la gjecucion instumental seria simplemente impensable,
en primer lugar sbio estd sabido aguello que se-puede recordar en
todo momento; en segundo lugar, 1a memorizacion es un excelente
auxifiar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer
un considerable ahorre de tiempo y permite desentenderse en un cierto
momento de la partitura para cenirar toda la atencidon en la correcta
solucion de los probiemas técnicos y en una realizacion musical y
expresivamente valida, y, por iltimo, la memoria juega un papel de
primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra,
ya que al desarroliarse ésta en el tiempo sdlo la memoria permite
reconstrair 1a coherencia v 1a unidad de su devenir.

Pars alcanzar estos objetivos, ¢l instrumentista debe Hegar a desarro-
Har las capacidades especificas que !e permitan aicanzar el maximo
dominio de las posibilidades de todo orden que e brinda el instrumento
de su eleccion, soslayando constantemente el peligro de que dichas
capacidades queden reducidas a una mera ejercitacién gimnastica.

Acordeon
GRADO ELEMENTAL
Objetiyos

La enseitanza de Acordeén en el grado elemental tendm como
objetivo contribuir a desarrollar en jos alumnos las capacidades
siguientes:

a) Adoptar una posicidn adecuada para la comrecta colocacion
del instrumento que permita el control de los elementos anatomico-fun-
cionales que intervienen en la relacién del conjunto «cuerpo ins-
trumentos. )

b} Coordinar cada uno de los diferentes elementos articulatorios
qiie intervienen en ia practica del instrumento.

¢} Conocer las caracieristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas dentro de ias exigencias del nivel.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de dife-
rentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel, como solista
y como miembro de un grupo.

e) Controlar Ia produccién y calidad del sonido a través de la
articulacion digital y la articulacion del fuelie. .

Contenidos

Desarrollo de [a sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencion de una buend calidad de sonido. Desarrollo paralelo
de ambas manos dentro de la modalidad de instrumento elegida
{MI-MIII}, «free basss, o MI-MIII/IL, «convertors). Estudio de los diver-
508 sistemas de escritura y grafias propias del instrumento. Coordinacion,
independencia, simultaneidad y sincronizacion de los diversos elementos
articulatorios: Dedos, manos, antebrazo/fuelie, etc. Independencia de
manos ¥ dedos: Dos voces o lineas en la misma mano, diferencia
entre melodia y acompafiamiento, polirritmia. Control del sonida: Ata-
que, mantenimiento ¥ cese del sonido; regularidad y gradacion ritmica
y dinamica; simultaneidad e independencia de las partes en ia inter-
pretacidn de diversas texturas, eitc. Estudio del fuelle: Posibilidades
y efectos, empleo de respiracion y ataque, regularidad, dinamica, acentos
de antebrazo, brazo, etc, Estudio de 1a registracion: Cambios de registros
dur_ante ia interpretacion, conocimiento aplicado de la funcitén de los
registros para comprender [a relacién entre 1o escrito ¥ lo escuchado,
registracion de obras, etc, Interpretacibn de texturas melédicas, al uni-
sono (MI/IIT), polifonicas (MI/II1), homofénicas (MI-MITL/I), etc. Aphi-
cacion pr_éc':tlca de los conceptos de «posicion fijar y «desplazamiento
de la posicions sobre los diferentes manuales; digitacidn de pequeiios
fragmentos en funcion de sus caracteristicas musicales: Tempo, movi-
mientos melodicos, articulacion, etc. Aprendizaje de los diversos modos
de ataque y articulacién digital (legato, staccato, etc.), articulacion de
fuelle (trémolo de fuelle, ricochet de fueile, etc.) v de las combinaciones
de ambas. Utilizacién de la dinamica y efectos diversos. Practica de
lalectura a vista. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adquisicidén de habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion’a
ia comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles
—motivos, temas, petiodos, frases, secciones, etc.— para llegar a través
de ello 2 una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Selec-

<idn progresiva ¢n cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios

y obras del repertorio acordeonistico que se consideren Gtiles para
el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
Practica de conjunto.

Arpa
{(GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La ensefianza de Arpa en el grado elemental tendra come objetvo
coniribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Adoptar una correcta posicién corporal en consonancia con
ia configuracién del instrumento,

b} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas dentro de ias exigencias del nivel.

¢} Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos

Desarrolio de 1a sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencion de una buena calidad de sonido. Iniciacion al cono-
cimiento de las digitaciones en funcion de las conveniencias técnicas
y expresivas. Estudio de la tabla de afinacidn y e¢jercicios practicos
con ¥ sin aparatos auxiliares. Practica de posicion fija. Practica de
los pedales y de su aplicacién a los procesos modulantes. Practica
de intervalos armonicos, acordes, escalas y arpegios. Desarrollo de la
velocidad. Iniciacion a las técnicas de efecto v expresion: Legatos, sfor-
zandos, articulaciones, picados, picado-ligados, suelio (las tres altimas
con toda Ia variedad de técnicas de apagados). Técnicas de flexibilidad
y balanceo de mufiecas y brazos, respiracion y relajacion. Entrenamiento
permanente y progresivo de Ia memoria. Adquisicion de habitos correc-
tos y eficaces de estudio. Lectura a vista de obras o fragmentos sencilios.
Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos
niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.— para Hegar
a través de elio a una interpretacion consciente v no meramente intuitiva,
Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los sjercicios,
estudios y obras del repertorio def Arpa que se consideren utiles para
¢l desarrolio conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
Préctica de conjunto.

Clave
GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La ensefianza de Clave en el grado elemental tendra como objetivo
contribuir & desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar uyna postura adecuada del cuerpo que favorezca la
actividad del conjunto brazo-antebrazo-mano en el instrumento.

b} Conocer el mecanismo mterno del nstrumento y saber utilizar
sus posibilidades para obtener un perfeccionamiento gradual de la cali-
dad sonora.

¢} Utdlizar las posibilidades expresivas y dinamicas de distintas
combinaciones de teclados y registros.

d) [Interpretar un repertorio basico que incluya obras represen-

tativas de diversas épocas y estilos adecuados a este nivel.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencion de una buena calidad de sonido. Aprendizaje de
los diversos modos de atague y de articulacion en relacion con la
frase y la textura musical. Estudio de las diferentes digitaciones y su
estrecha conexidn con [a articulacién y el fraseo. Prictica de ejercicios
de independencia y fortalecimiento de ios dedos. Trabajo en dos tecta-
dos. Seleccion progresiva de ejercicios y obras del repertorio clave-
cinistico propio de este nivel, gue se consideren tutiles para el desarrollo
conjunto de 1a eapacidad musical ¥ técnica del alumno. Conocimiento
de los distintos bajos ostinatos sobre los que se han construido deter-
minadas obras. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos. Entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habi-
tos de estudio correctos. Iniciacion a la comprensién de las estructuras
musicales en sus distintos niveles —motivos, temas, periodos, frases,
secciones, eic.— para legar a wavés de ello a una interpretacion cons-
ciente y no meramente intuitiva. Practica de conjunto.
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Flauta de pico
GRADO ELEMENTAL
Objetivos

La ensefianza de Flauta de Pico en el grado elemental tendra como
cobjetivo contribuir a desarroliar en ios alumnos las capacidades
siguientes: .

a) Adoptar upa posicion corporal que permita respirar con natu-
ralidad y que favorezca la correcta colocacion del instrumento y la
coordinacion entre ambas manos.

b) Controlar ei aire mediante Ia respiracién diafragmatica de forma
que posibilite una correcta emisidpn, afinacion, articulacion y flexibilidad
del'sonido.

c¢) Conocer las caracteristicas y posibitidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en
{a interpretacidn individual como de conjunto.

d} Utilizar los reflejos necesarios pars cormegir de formia automética
ia afinacion de las notas y la calidad del sonide.

e} Comprender el sentido de las distintas articalaciones como fun-
damento de la expresividad musical del instrumento.

f) Interpretar un repertorio basico que incluya obras representativas
de diversas épocas y estilos adecuados a este nivel,

Contenidos

Desarrollo de 1a sensibilidad auditiva como premisa indispensable
parz la obtencidn de una buena calidad de somdo. Conocinsiento de
la digitacion propia de. las distintas flautas y practica de las mismas.
Prictica de las diferentes articulaciones y staques. Seleccion progresiva
en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras
del repertorio de Flauta de Pico que se consideren utiles para el desarro-
fio conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Interpretacion
del repertorio propio del conjunto de flautas de una dificultad adecuada
a este nivel. Practica de la improvisacidn. Practica de la lectura a
vista. Emrcna.m:ento permanenie v progresive de la memoria. Adqgui-
sicion de habitos comrectos y eficaces de estudie, Iniciacién a la com-
prension de las estructuras musicales en sus distintos niveles —motivos,
temas, periodos, frases, secciones, etc.— para llegar a través de ello
a una interpretacion conscitnie y no meramenic intuitiva. Practica de

conjunto, :

Gnitarra

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La ensefianza de Guitarra en el grado clemental tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al ins-
trumnento, que posibilite y favorezeca la accién del conjunto brazo-an-
tebrazo-mufieca-manos-dedos izquierdos sobre el diapason y derechos
sobre las cuerdas.

t) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad
sonore y saber utilizarlo, dentro de ias exigencias del nivel, tanto en
1a interpretacion individual como de conjunto.

¢) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
¢pocas v estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos

Percepcién y desarrolio de las funciones motrices que intervienen
en la ejecucion guitarristica v de su adecuada coordinacion. Desarro-
Ho de la habilidad de cada mano y la sincronizacion de ambas. Desarrolio
de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para la obien-
cién de la calided sopara. Afinacion de las cuerdas. Desarrollo de
ia distancia entre Jos dedos de la mano izquierda. Principios generales
de la digitacion guitarristica y su desarrollo en funcion de expresar
con s mayor claridad las ideas v comenidos musicales, Trabajo de
la dindmica y la agogica. Utilizacion de las posibilidades timbricas
del instrumemnto. Conocimientos basicos de los distinitos recursos de
la guitarra. Aprendizaje de las diversas formas de ataque en la mano
derecha pars copseguir progresivamente una calidad sonora adecuada
y realizar distintos planos simultaneos. Iniciaciéon a la comprensién
de las estructuras rnusicales en sus distintos niveles —motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc.— para legar a través de ello a una

e

interpretacién consciente y no meramente intuitiva, Desarrolio d.

conduccion clara de las voces en obras contrapuntisticas. Armo

nuturules. Iniciacion a lo grafia contemporanes. Entrenamiento

manente y progresivo de la memoria. Adqguisicion de habitos de est
comrectos. Seleccién progresiva en cuanto al grade de dificulta
eiercicios, estudios y obras del repertorio guitarsistico gue se consid
Gtiles para e} desarrollo conjunio de la capacidad musical ¥ téc
del alumino. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
Violin, viola, violoncello, contrabajo
GRADO ELEMENTAL

Objetivas

La ensefianza de instrumentos de cuerda en el grado element
tendra como objetivo contribuir a desarroliar en los alumnos las cap
cidades siguientes:

4} Adoptar una posicidn corporal que permita la correcta col
cacion del instrzmento ¥ que favorezea el manejo del arco y [a activide
de 1a mano izguierda asi como la coordinacion entre ambaos.

b) Cenocer las caracteristicas v posibilidades soneoras del instr
mento v saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto ¢
Ia interpretacith individual eome de conjunto.

¢} Demostrar una sensibilidad auditiva gue permita el control pe
manente de la afinacién y el perfeccionamiento continuo de la calide
sonora.

d) Interpretar un reperiorio basico integrado por obras de dif
renies épocas y estilos, de una dificultad acorde con este niw

Contenidos

Produccién del sonido: Cuerdas al aire, empleando todo el arc

vy distintas longitudes de éste. Posicion del instrumento y del arc
Control muscular. Desarrolio de la sensibilidad auditiva como premis
indispensabie para la obtencion de una buena calidad de sonido. Cone
cimiento de los golpes de arco basicos y del vibrato como elements
de expresion musical. Estudio de ias posiciones. Desarrolio del mov
miento horizontal del braze derecho {cantabile) y del movimiento pe
pendicular de los dedos de la mano izquierda asi como de la coo
dinacién entre ambos, Entrenamiento permanente y progresivo de |
memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.
& vista de obras o fragmentos sencifios. Iniciacién a ia comprensic
de las estructuras musicales en sus distintos niveles —motives, tema
periodos, frases, secciones, eic.— para ilegar a través de ello a ur
itterpretacion consciente ¥y no meramente intuitiva. Seleccion progresi
en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras d
repertonio que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de |
capacidad musical y técnica del alumno. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE FUA

GRADO ELEMENTAL

Ohjetivos

La enseftanza de instrumentos de plia en el grado elemental tendr
como objetivo contribuir a desarrollar en los alamnos las capacidade
siguientes:

a} Adoptar una posicidn adecuada del cuerpo respecte al in
trumento, gque posibilite ¥ favorezea la accion del conjunto brazo-ar
tebrazo-mufeca-manos-dedos izquierdos sobre el diapasén y dereche
sobre la pla v las cuerdas.

b} Conocer las caracteristicas v posibilidades sonoras del instn
mento vy saber utilizarlas, deniro de las exigencias del nivel, tanto e
ia interpretacion individual comeo de conjunto.

¢) Uhilizar, siempre dentro de las exigencias del nivel, las distinta
articulaciones de Ia pua, posibies en estos instrumentos.

d) Imterpretar un repertorio basico integrado por cbras de dif
remtes épocas vy estilos, de una dificeltad acorde con este nive
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Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido. Conocimiento del
diapasén y del funcionamiento de la mano izquierda. Coordinacion
entre ambas manos. El diapason en la bandurmia y en la mandolina:
Sus caracteristicas. Prictica de 1a afinacion ¢on y sin aparatos auxjliares,
Practica de las distintas articulaciones de la pha {directa, indirecta,
alzapua, batido..) teniendo en cuenta las diversas cualidades de los
sonidos a emitir. Practica de ja lectura a vista. Iniciacion en la com-
prension de las estructuras musicales en sus distintos niveles: Motivos,
ternas, frases, secciones, etc., para conseguir sentar las bases de una
interpretacion consciente. Entrenamiento permanente y progresivo de
la memoria. Adaquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.
Seleccidn progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios,
estudios y obras del repertorio que se consideren itiles para el desarrolio
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno, Practica de
conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTC Y MADERA
Flauta travesera, oboe, clarinete, fagot y saxofon

GRADO ELEMENTAL
Objetivos

La ensefianza de instrumentos de viento madera en el grado ele-
mentai tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnoes
las capacidades siguientes: '

' &) Adoptar una posicion corporal que permita respirar con natu-
ralidad y que favorezea la comrecta colocacion del instrumento y la
coordinacion entre ambas manos.

b} Controlar el aire mediante la respiracion diafragmatica y los
musculos que forman la embocadura de manera que posibilite una
correcta emision, afinacion, articulacion y flexibilidad de! sonido.

c) Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir,
de forma automatica, la afinacion de las notas y la calidad del sonido.

dy Conocer las caracteristicas ¥y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarias, dentro de las exigencias del nivel, tanto en
la interpretacidn individual come de conjunto.

e) Demostear una sensibilidad anditiva que permita el control per-
manente de ia afinacion y el perfeccionamiento continuo de ia calidad
SOR0TS. .

) Emitir un sonido estable, en toda 1a extension del instrumento,
empezando a utilizar el vibrato y los diferentes mauces para dar color
¥ €Xpresion a la interpretacidn musical,

‘g) Conocer el montaje v fabricacion de las lengiietas y poder reba.
jarlas para su correcto funcionamiento (instrumentos de lengileta doble).

h) Imterpretar un repertorjo basico integrado por obras de dife-
rentes époecas y estifos, de una dificaltad acorde con este nivel

Contenidos

Practica de la refajacion y respiracion para el desarrollo de la capa-
cidad pulmonar. Fortalecimiento de los miisculos faciales. Ejercicios
de respiracion sin ¥ cOn instrumento (notas tenidas controlando la
afinacion, calidad del sonido y dosificacion del aire). Desarrollo de
la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtancion
de una buena calidad de sonide. Practica de escalas ¢ intervalos {terceras,
cuartasy controlando la emisibn del aire en diferentes articulaciones.
Emision del spnido en relacion con las diversas dinamicas y alturas.
Desarrollo de la flexibilidad en los saitos, articulaciones, trinos, ete.
Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar ia afi-
nacion, el ajuste y la precisidén ritmica. Entrenamienio permanente
y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos
y eficaces. Lectura a vista de obras o fragmentos sencilios. Iniciacion
a la comprension de las estructurns musicales en sus distintos niveles
—motives, temas, periodos, frases, secciones, etc.— para legar a través
de elio a una interpretacion consciente v no meramente intuitiva. Selecs
cion progresiva en cuanto al grade de dificultad de ejercicios, estudios
y obras del repertorio que se consideren utiles para el desarrolto conjunto
de la capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
Trompa, irompeta, trombon, tuba

(GRADC ELEMENTAL

Obferivos

La ensenianza de instrumentos de viento metal en el grado elemental
tendra como objetivo contribuir 4 desarroilar en los alumnos las capa-
cidades siguientes:

a) Adoptar una posicion corporal que permita respirar con natu-
ralidad y que favorezca la correcta colocacion del instrumento v la
coordinacion entre ambas manaos.

b) Conwolar e} aire mediante la respiracién diafragmatica y los
musculos que forman ia embocadura de manera que posibilite una
correcta emision, afinacion, articulacion v flexibilidad del sonido.

¢) Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir
de forma automatica, ia afinacién de las notas y la calidad de! sonido.

d} Conocer {as caracteristicas v posibilidades sonoras del instru-
mente ¥ saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanio en
la interpretacion individual como de conjunto.

e} Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control per-
manente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad
SOnora.

f} Interpretar un reperiorio basico integrado por obras represen-
tativas de diferentes estilos, de una dificuitad acorde con este nivel.

Contenidos

Practica de la relajacion y respiracion para el desarrollo de la capa-
cidad onar. Fortalecimiento de fos misculos faciales. Desarrollo
de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para fa obtencién
de una buena calidad de sonido. Estudios de emision del sonido. Prin-
cipios basicos de la digitacion. Practica de las distintas articulaciones.
‘Trabajo de l1a dinamica. Desarrollo de la flexibilidd de los labios, con
la practica de intervaios ligados y con. posiciones fijas. Estudio de
la boquilla. Utilizacion de instrumentos afines. gque por tamafio faciliten
el posterior aprendizaje de la tuba o el frombon (bombardino o trombon
de pistones) o de la trompeta (cornetin o corneia de pistones). Entre-
namietito permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habi-
tos de estudio correctos y eficaces. Lectura a vista de obras o fragmentos
sencillos. Inicizcién a [a comprension de las estructuras musicales en
sus distintos niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones, eto—
para Hlegar a través de ello 3 una interpréwacion conscienie ¥ no mera-
mente intuitiva, Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificuliad
de gjercicios, estudios y obras dal repertorio que se consideren utiles
para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
Practica de conjunto. .

Percusion

GRADO ELEMENTAL

Obyerivos

La epnsefnanza de percusion en el grado elemental tendra como
objetivo contribuir a desarrellar en los alummnos las capacidades
siguientes:

a} Conocer las caracteristicas de todos los instrumentos que cons-
tituven la familia de la percusion v sus posibilidades sonoras para uti-
fizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la inierpretacion
individual como en la colectiva.

b} Aplicar una sensibilidad auditiva que vatore por igual, en tocda
ia gama de instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

¢} Interpretar un reperioric de conmunto de diferentes estilos ade-
cuado a las dificultades de este nivet.

Contenidos

Desarrollo de 1a habilidad de cada mano v del juego coordinado
de ambas. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para
conocer, valprar ¥ emplear toda la rigqueza v 1a diversidad timbrica
que poseen los instrumentos que integran la seccidén. Desarrolio de
la versatilidad necesaria para tocar simultinea o sgcesivamente distintos
instrumentos. Conocimientos basicos de la forma de produccion dei
sonido en cada instruamento {distintos tipos de baguetas, dedos, manos,
eic.). Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaje
de los diversos modos de atague. Estudio de los insttumentos de «pe-
quefia percusion», con especial hincapié en wodos aquelios que se puedan
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tocar directamente con la mano (bongoes, pandero, tumbadoras, e(C.).
Desamrolio de ia priactica de conhunto como medio indispensable para
adquirir Ia percepcion simultinea de la diversicdad timbrica caracteristica
de la percusién. Aprendizaje elementa! de caja, xilofono y timbales
como instrumentos basicos para el desarrollo ritmico, melodico y audi-
tivo (afinacidn); estudios de dificuitad progresiva en estos instrumentos.
Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusion gque
relinan una gama amplia y variada de instrumentos con iniercambio
sistemdético de los diversos instrumentos que integren el conjunto. Prac- -
ticz de la improvisacién en grupo. Prictica de la lectura a vista para
favorecer la flexibilidad de adaptacion a las caracteristicas de escritura
para los diversos instrumentos. Entrenamiento permanenic ¥ DrOgresivo
de la memoria. Adquisicion de héabitos de estudio correctos ¥ eficaces.

Piano

«# GRADO ELEMENTAL

Chjetivos

i.a ensefianza de pianc en el grado elemental tendrd como objetivo
contribuir a desarroilar en ios alumnos las capacidades siguientes:

a} Adoptar una posicibn adecuada del cuerpo con respecto al
instrumento, que posibilite y favorezca la accidn del conjunto bra-
zo-antebrazo-mano scbre el teclado.

b} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
menie y saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel

¢} - Conocer las diferentes épocas que abarca ia literafura pianistica
4 lo largo de su historia y de las exigencias gue plantea una interpretacion
estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grade de desarrollo ttcnico gee permita abordar
simpre dentro de las exigencias de! nivel, los distintos estilos de escritura
que son posibles en un instrumento de la capacidad polifénica del
piano.

e} Interpretar un repertorio de obras representativas de las dife-
remtes épocas v estilos de una dificultad adecuada al nivel.

Cunitenidos

Desarrolio de la percepcion interna de 1a propta relajacion, asi como
de los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental, tratando siempre de hallar un equilibrio satisfactorio entre
ambos factores. Sentar las bases de una utilizacion consciente del peso
del brazo. Desarrollo de la habilidad de ceda mano y del juego coor
dinado de ambas, Planificacion del trabajo de Ia técnica teniendo en
cuenta los siguientes principios generales: a) Practica de la técnica
digital dirigida a incrementar la independencia, la velocidad, la resis-
tencia y la capacidad de diversificacidn dinamica partiendo de los movi-
mientios de las articulaciones de los dedos; b) estudio de los movimientos
posibles a partir de las distintas articulaciones del brazo {mufieca, codo,
hombro), tales como caidas, lanzamientes, desplazamientos laterales,
movimientos circulares y de rotacion y toda Is combinatoria que per-
miten; ¢) percepcion clara de que la interaccién permanente de esos
diferentes tipos de acciones constituyen la base de toda técnica planistica
eficaz. Estudio de los principios generales de la digitacion pianistica
v su desarrollo en funcién de 1a compilejidad progresiva de las dificultades
a resolver. Desarrollo de iz sensibilidad auditiva como premisa indis-
pensable para Ia obtencidn de una boena calidad de sonido. Aprendizaje
de los diversos modos de ataque y de amicalacion en relaciéon con
la dinamica, la conduccitn de ia frase y la densidad de la textura
musical. Desarrolio de la capacidad de obtener simultaneamente sonidos
de distinta intensidad entre ambas manos o entre los dedos de una
misma manag, tratando de alcanzar una diferenciacidn dindmica gue
resulta indispensable en un instrumento peolifonico como el piane, va
se trate de la relacidon melodia-acompanamiento o de planteamientos
contrapuntisticos de mayor o mencr complejidad. Conocimiento y pric-
tica Je los pedales. Iniciacion a la comprension de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles —motivos. temas, periodos, frases. sec-
ciones, etcétera— para llegar a través de eflo a una interpretacion cons-
piente ¥ no meramente intvitiva. Entrenamiento permanenie ¥ pro-
gresivo de la memoria. Desarrclio de habitos cotrectos v eficaces de
estudio. estimulando la concentracién, el sentide de la autocritica v
1a disciplina en el trabajo. Seleccion, progresiva en cuanto al grado
de dificultad, de los ejercicios, estudios vy obras del repertorio planistico
aque se consideren Utiles para el desarrolio conjunto de la capacidad
masical ¥ téenica del alumno. Practica de conjunto.

Viela da Gamba
GRADO ELEMENTAL

Chjetivos

La ensefianza de Viola de Gamba en ef grado elemental tendra
como objeiive contribuir a desarroliar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Adoptar una posicidn corporal gue permita la correcta colo-
cacion del instrumento y que favorezca el manejo del arco y de la
actividad de la mano izquicrda asi como la coordinacion entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas v posiblidades sonoras del instru-
mento para conseguir un perfeccionamiento continuo de Ia calhdad
sonora v saber utifizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en
ia interpretacion individual como de conjunto.

¢) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control per
manente de la afinacion.

d) Interpretar un repertorio bésico integrado por obras de dife-
rentes épocas y estiles, de una dificultad acorde com este nivel

Contertides

Desarrollo de ia sensibilidad auditiva como premisa indispensabie
para la obtencion de una buena calidad de sonido. Principios basicos
de las posiciones de los dedos, de las posiciones en el mastil y del
maneio del arco. Desarrollo de la conciencia corporal necesaria para
comprender la incidencia de los movimientos en el manejo del ins-
trumento. Sensibilizacion del braze derecho para obtener un atague
justo, seguridad ritmica v flexibilidad en los cambios de arco. Sen-
sibilizacion del brazo izguierdo para desarrollur la agitidad, afinacion
y facilitar la ornamentacion. Desarrolio de la improvisacion. Introduc-
cién a la practica de la interpretacion historica. Entrenamients per-
manentes y progresivo de la memoria. Adguisicion de hibifos de estudio
correctos v eficaces. Iniciacion a la compransion de las estructuras
musicales en sus distintos niveles —mdoiivos, temas, periodos, frases,
secciones, etcétera— para liegar a través de ello a una interpretacion
consciente ¥y 1o memmente intuitiva. Seleccidn progresiva en cuanto
al grado de dificultad de gjercicios, estudios y obras del repertorio
gue sz consideren Gtiles para ei desarrollo conjunto de la capacidad

musical v técnica del alumno. Practica de conjunto.
CRITEKIOS DE EVALUACION: GRADO ELEMENTAL INSTRUMENTO

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprensiéon.—Este
criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del alumno para
desenvolverse con cierio grado de autonomia en Ja lectura de un texto.

2. Memorizar e interpretar texto musicales empieando la medida,
afinacion, articuiacion vy fraseo adecuados a su contenido.—Este critero
de evaluacion pretende comprobar, a través de la memoria, Ja correcta
aplicacion de los conocimientos tedrico-pricticos def lenguaje musical.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo cormes-
pondiente.—Este criterio de evajuacion pretende comprobar la capacidad
del alumno para utilizar el tempo, ja artdewlacion y ia dinamica como
clementos basicos de la interpretacion.

4. Describir con posterioridad a una audiciOn ios rasgos carac-
teristicos de las obras escuchadas.—Con este criterio se pretende evahuar
la capacidad para percibir v relacionar ¢on jos conocimientos adquiridos,
los aspectos esenciales de obras que el alumno pueda entender segin
su nivel de desarrollo cognitive v afeciivo, aunque no las interprete
por ser muevas para &) o resultar ain inabordables por su dificultad
técnica.

5., Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje
progresive individual ~Este criterio de evaluacion pretende verificar que
el alumno es capaz de aplicar en su estudio las indicaciones del profesor
¥, con ellas, desarrollar una astonomia progresiva de trabajo que le
permita valorar correctamenie su rendimiento,

6. Interpretar en ptbiico como solista y de memoria, obras repre-
sentativas ¢d¢ su nivel en el instrumento, con segunidad y control de
ia situacion.—Este criterio de evaluacion frata de comprobar la capacidad
de memoria y autocontrol v el dominic de ja obra estudiada, Asimismo
pretende estimular el interes por el estudio ¥ fomentar las capacidades
de equilibrio personal que le permitan enfrentarse con naturalidad ante
un publico.

7.  Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad
de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha ¥y se adapia al resto
de los instrumentos o voces.—Este criterio de evaluacion presta atencion
a 1a capacidad del alumno para adaptar la afinacion, ia precision ritmica,
dinamica, etc., a Ia de sus compafieros en un trabajo comun.
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ANEXO il.a) _
. . Asignaturag * sernanales
Grado Medio: Asignaturas y tiempos lectivos por especiatidades -
. | Piano complememianio .. ... 0,30
1. ACORDEON Lengus #AHANE ...o..oeosoeiee o evirsssoereerissseesres 1,30
; H Segundo ciclo: Dos anos
Asignaturas © scmansies | Canto (clase individual) 1.00
AIMORIR < .eiiirrreniinnrr e cccrn e 2,00
Primer ciclo: Dos afios Pianc complementario 0,30
Acordeédn: Misica de CRINATA ....ovivrriiraiiierrirnrr e rananrmenees igﬂ -
Clase individual : 1.00 Lengua Alemana . .o..oovrveiai e i enenanes .30
i Clase colectiva 1,00 Tercer ciclo: Dos afios
ey Lenguaje musical ...... 2,00 Canto (clase indivIdUal) ...ocovvvrnirieirneceieeamnianseennes 1,00
N Piano complementario ...... 0,30 Musica de CAMAMA ..ot 1,30
s Historia de la misica . 2,00
= Segundo ciclo: Dos aftos Lengua francesa ..... | L3
Acordeén (clase IdividBal} ...........ecrvieriiirrineeens 1,00 Lengua inglesa ..o L0
= ATMOMIR ..ottt is e e traaanes 2,0 oy . e
Piano complementarnio .. ... 0.30 opcfm ax
MUSICA d& CAIMATE ....vviirieiiinrreneniaiantreeceienenenannns 1,60 Analigis ......... S P 1.30
. AsIgnatura OPativa . ...oivrieiinier i e e e 1,00
Tercer ciclo: Dos afios o b £
Acordedn (clase individual) ... .ccovoveversiiennsonnns 1,00 Opcién b): N
TMUOSICA A& CAIMIBIA . ..iis i s era s 1,30 Fundamentos de composicion .......ooiiiiiinnicniann. 3,00
Historia de Ja misica ......ccivevmniiiiciiiniccci s 2,00 - - - "
. *  Ademas de las as rel dns, todos Jos que cursat dos afos
Opcidn a)y. ** ’ de Coro a 1o largo del gredo medio con un tiempo semanal de class de 1,30 horas.
‘E Alisis .30 == Todos los slumnot tendrin que olegir, en o tercer ciclo, uns de emas dos opcioues.
ASIgHANULE OPALVA ..o...ovseneesesrrresserosienernin | 1O
. ‘ 4, Crave
Opcion by ** .
Fundamentos de composicion ... 360 gnatiras * mggﬁe:
*  Ademhs do las ssignaturas reiocicmadss, todos los alumuos tendrin que fursar dot sdos
da Core & In largo det grado medic con un tiempo semanal de clase de 1.30 horas. Primer ciclo: Doz afios
** Todos los aiirmans tendrin que ¢logir, en #l tercer ciclo, una de estis dos opciones. H
Clave : 3
Clase individugil .........ccovireiieemmiiirrrc e 1,00
2. ArPA Clase COBCTIVE coivvveieactciaer et een e nsaiaans 1,00 :
] Horas Lenguaje musical ... 200 ;I
_ : seznanales Segundo ciclo: Dos afos g
Primer ciclo: Dos arios Clave (ciase individual) «..ooeeeciininninne e, I 1,00 p
: indivi AFITONIA .\oviienrieessareieiaaeaanenrssemeanncaeensiennnnssasine 2,00 :
Oresta AL oo 188 | Msioa de cmara .1 o
Lenguaje musical .........ooiverivivnsareeerrcrmusnissiresersenees 2,00 Tercer ciclo: Dos aflos 2
Pianc complementanio ........cc.ccoiiiminniieiieceiicniinans 030 Clave {clase individual) .. 1,00
_s : Musica de camara ... 1,30
: . Segundo cicio: Dos aiios : Historiade lamusica ........coooi i, 2,00
a (clase individual} ... 1.00 , g
grrgw:sm ............... } ..... 2.00 Opcidn ay **: A - %
AITORA e 2,00 ANBLSIS .ooooeesisecnnar s s 130
Piano complementario .... 0.30 ASIZNATUTA OPLALIVA - eevvereaeriiarseenmerarenneeaiararrereensa 1,00 i
Mitsica de CATHATA ......ovviiniiiieriiiiiaiaens s iarerreniaas 1,00 o
T iclo: Do, Opcion b} **: H
oo ercer ciclo: Dos anos Fundamentos de COmPOSICION ......ccoeveniirsirinsnsecnseens 3,00 %
Arpa (clase individual)} K B
Orguesta .......coeueess 2,00 = Ad de lax usi = reiacionadas, todos ios dran que curmar dos efios 4
Misicadecamara ...........veeuenen.. 1,30 de Coro a lo largo del graco medio con un gempe sermanal de clase de 1,30 horss. ‘g
Historia de la musica ..ot 2,00 "+ Todos loy slumnos tendrdn que elegir, en sf tercer ciclo, ung do estas dos opciones.
. - ;
O;_)c'tbn a ' 5. Frauta e Pico
ANALSIS ..oiiviiiciiii ittt e e aas 1,30
ASIERatura Optativa ......oiiviiier i 1,00
Opcién b): * i . Homs 4
Fundamentos de composicion ..o s 300 -4
* Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estss dos opciones, Primer ciclo: Dos afios E E
Flauta de Pico:
3. CanvoO Clase individual . -....oviieiiiiir e ir e eaaa e, 1,00
Clasg colectiva ..o 1,00
. . Ho: Lenguaje musical ... i 2,00
Asighiaturas semanales Pianc complementario ......ccvvireeceirsrireeaicoravssernnees 0.30 ;
Primer ciclo: Dos afios Segundo cicla: Dos aros r
Canto {clase Imdividual)l ..o e e 1.04 Flauta de Pico {clase individuad} ... 1,00
Lenguaje musical ... .o 2,00 AFTHOTHA . ooenineiiieacn e citrra e et aaanearrrenanbsasanans 2,00

5
1
)
:



A

N

s

SN e

i

At Kol i WA Y T

PR

BOE num. 217 Miércoles 9 septiembre 1992 30913
H ) ’ Horas
isransas oras Asymstares ¥ semanales
Pianc complementario «.....o..oveooiiieieeen i eeieeeaeanas 0,30 Tercer ciclo: Dos afios
Musica de CAMATA ..oooiiniiiii 1,00 Instrumento (clase individual) ..o 1,06
Tercer ciclo: Dos arlos Nlision de chmara, 1 190
Flauta de Pico {(clase individual) ...oocvviiiniinins iinannn s 1,00 Historia de 1a MUSICA ..ot ciciiii i eaaa eaaes 00
Musica de camara ............... rrreash et 1,30 . -
HiStOMa de 1 IIUSICA +.....o0ooooss oo oe oo oo, 00 Opcién a) ™™
, . AnalSiS .. 130
Opcion a} **: ASIENATUIA OPIALIVE ..ooevniinieeeeeeen e ee s eriseennrensisnns 1,00
ADABSIE .. ori e e e e ea e 1,30 .
ASIENaRA OPUEIEVE Looiooi et eeiin e eaneans LOO Opeibn b} **: .
Opcion b) **: Fundamentos de composicién ... 3,00
Fundamentos de composicion ...........coeeeeeeevvnecvnnnnn. 3,00 - C' ""::" i}mm“‘ relacionadas. todos ’: :““‘::’: ;:;’d’* que cunar dos anos
Of0 A rgo o Oft W Hemp sersunal nse 360 horas,
* Ademby Ge las ask ! dus, todos los ab que cursar dos ghos ** Todos los alumpos tendrin que elegir, en ¢ tercer cicle, una de estas dos opoiones.
de Coro s lo iargo del grado madio con un Hempo semena) de clase de 30 horas.

'L

& GUITARRA

Todos los alumnos tendrin que elegir, so el tercer ciclo, unadeemssdoao;admes

8. InsTRUMENTOS DE CuUERDA PuLsapa pEL RENACPMIENTO ¥ BaRROCO

Asignaturas ¥ seranaies
. . Horas Primer ciclo: Dos afios
semansles Instrumento:
) FPrimer ciclo: Dos afios Clase individual .........ociiiininni 1,00
Guitarra: Clase colectiva ... i e s 1.00
Clase individual ... 1,00 Lenguaje musical ... ... 2.00
Clase cOleCHYR ..ottt eee e 10O Piano complemenmario ... ... 0:3{)
Lenguaje musical ......ocoiiiiiiiciic i 2,00 -
Piano complementanio ..o v 0,30 Segundo ciclo: Dos aflos
Instrumento (clase individual} ......occovvviirnnvivaeirnaen, 1,00
Segundo ciclo: Dos aftos OTHB wviviaiinaninaniarmineieanerenrn et e rreerenennenanes 2.00
Piano complementanio ... .oo.iiiiiviiiiiiririi e 9,30
Quitarma (clase INAMAUAD ...oooove e RIS MUSICE de CAMBIR .......ovvoosssoossomssoon oo s oo 00
Piane complementario 0,30 : -
MUSICE de CRIMBIA _..vvvviiiniiicriirinerirrcieien et iaeanee 1,00 Tercer ciclo: Dos arios
Instrumento {clase individual) ... 1,00
‘ Tercer ciclo: Dos afos Mésica de CAmara ............cooviiiiiiiciniiiieee s 1,30
Guitarts (clase Individual) .o..overoveerreeeeereererreeeeeeens 1.00 Historia de la MEBSICE ... iiviiiiiiiiiiiicir e cirececreaees 00
Musica de CAMALA ....ocvvviiviiiiiiiniinnns 1,30 : T
Historia de la musica 200 Opcion a)
. Andlists ... 1,30
Opcitm a} *™: ASIgnatura OPEHVA ...t e e 1,00
AAHEIE Lttt ittt ittt e e aaaaann 1.30 OFC‘.I‘ .
ASIgnatura optative ......ooieiiieniiii e e iecanen s 1,00 on b) **:
. Fundamentos de composicidn .......oiviiiiviiinniin. 3,00
Opcion b) **:
Fundamentos de composicion ........oeecvimiinisiiiiinonnan. 3,00 i e It fodas 1os e dos ws

* Ademas e lax todos Jos ab d

que curser dos ados
de Coro a Jo lango del grado medio oon un temps semanal de clase 3¢ 1,30 homs.

=* Todos Jos slumnot tendrin que elegir, en el tercer ciche, una de exns dos Opcionst

7. INSTRUMENTOS DE CUERDA (CONTRABAJO, VIOLA, VIOLONCELD

Y ViaLiNg
" - H
Asignaturas semanades
Primer cicle: Dos aflos

Instrumento (clase individual) .. .....ocoviiiiii i, 1,00
OFQUesta ......ovivrrinrinirarr i i ee e een s 1,30
Lenguaje musical ... 2,00
Pianc complementario ..o e raens 0,30

Segunde ciclo: Dos afios
Instruiionto (clase individual) 1,00
OrQUESEE .ucvvuiniiiniiinansen. rerans 2,60
AITMORIB -vvvvevincrcaranrennens 2,00
Piano complementario ......... 6.30
Miasica de CAMATA .. ..ovivivniiisiiii e ceanas 109

de Core & lo iargo del grado medio con un tiemp sémanal de clase de 1,30 horas,

9.  InsTRUMENTOS DE PUA

“* Todos los siumnon tendrkn gue elogir, en & terger ciclo, una de &t dot opeiones,

Asignaterss * ‘ ~s:H1:°ma roles
Primer ciclo: Dos afios
Instrumentos de Poa: .
Clase individual ...... ..o 1,00
Clase COBCHIVA .....ovoireiiiriiiiaa e 100
Lenguaje musiCal ... ..o as 2,00
Piano compiementanio .. .. ..o 0,30
Segundo ciclo: Dos afos
Instrumentos de pia {clase individual) .. 1.00
OMA L eiiiiierieiaceniissarraraerrrrrans 2,00
Piano complementario .......... 0,30
Musica de CRIIATE ... ... ... i i et 1.00
Tercer ciclo: Dos afios
Instrumentos de pia (clase individaal) ....................... 1,00
Musica de CAMIALA ......ooeeeiiieianeaaisssacssssissranens 1,30
Historia Qe la misica ....oovvvivvnviiineiivinsanrcrnvnaacnns 00
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Opcion a) **: Opcion by *:
J T 11 13 £ R N 1,30 Fundamentos de cOMPOSICION ........cooiiiiiiieaaniiienane, 3,00
ASIENatUra optativa .. oviiie i 1,00
c . * Todvs lod alumnos tendran que siegir, en e} tereer Ciclo, una de estes dOs opciones.
QOpcitn b) **: .
Fundamentos de composicion ..... et ira e eaaeaas 3.00 12, Oreano
*  Ademus cde Iaa asi ionades, todos {os afbl tendran que cursar dod afios -

e Coro 3 lo large del grado medio con up tiempo semaenal de clase de 1,30 horas.

** Todos los alumnos tendran que =legir, en €l tercer ciclo, una de estas dos opcicaes.

iO._ INSTRUMENTOS DE VIENTG-MADERA {CLARINETE. Iﬂac:cvr,'F:_.umuw

OBOE Y SAXOFON)
Asignaturas Horas
semanales
Primer ciclo: Dos afios
Instrumento {clase individual) ... 1,00
Orguestd ....oovviiieiennnns 1,30
Lenguaje musical ,........ . . . 2,00
- Piano complementario ...l e, 0,30
Segundo ciclo: Dos afios
Instrumento {clase individual) ...l 1,00
OTQUESLA Lo oiiiciri i s v iaracra i ar e s raaiaas 2,00
AFMIOMZ o oiiiiiiiiraiiinarrirsrecmranra e erar s eameannran 2.00
Piano complementario ... . .....coiiiiiaiiiciearaas 0,30
Misica de CAMALA ...ooiiiiiiiiiiiiie e e 1,80
] Tercer ciclo: Dos arios
Instrumento (clase individual} ... 1,00
OFQUESTA ...eieianiiii e ciemr s s e e i araranas 200
Musicadecamara ................ et pae e eeaianan : 1,30
Historia de Ia MUSICE . .ooiiiirriiire i ranaes 2,00
Opcidn a) *:
ADAliSIs L. e e 1,30
Asignatura optativa 1,060
Opcion b) *:

Fundamentos de composiCIOn «.oovviiiveeniianeerieaes 3060

* Todos los alumnce tendrdn que elegic. on el tercer ciclo. una de estas dos

A&zwmm * m!:gﬂﬁﬂﬂ
Primer ciclo: Dos aflos
Organo:
Clase individual ..........oiiniiiiiiie e 1.00
Clase colectivil ..., 1.00
Lenguaje musical ........... i e s e 2,00
Piano complemnentario ............cocieeiiiiii e (0,30
Segundp ciclo: Dos afios
Crgano (clase individual) ............ et ————— 1,00
AMMIONIA .ot e ciaeitir s e e et anrrarees 2.00
Piano complementario .............ccovvmmiiii i e, 0,30
Musicade CAMAra ..ottt e, 1,00
Tercer ciclo
Organo {clase individual) ................ 1.00
Musicade cAmare ........cc.cciiiiie e, 1,30
Historia de lamusica ........oooeniiiiviiiiin e eanans 2,00
Opcibn a) *:
ANAHSIS .ot et 1,30
ASIENAtUTE OPLALIVE ... oottt i e raicanennnss 1.00
Opcion b) *;
ro 300

Fundamentos de composicion _....... .. ..... e I :

*  Ademis de lay asigoaturas relacionadas, todos los aluminos tendran gue cursar dos afos

de Core & lo furgo dei grado medio con un tiernpo semanal de clase de 1,30 horas.

**  Todos los alumnos {endran que elegir, £n el lerver ciclo, una de sstas oS opcionss,

11 INsTRAMENTOS DE VIENTOMETAL {TRoOMBON. TROMPA, TROMPETA

¥y Tusay
Asignaturas Hora§ )

Primer ciclo: Dos affos .
Instrumento {clase individual) ...l 1,00
OIQUESTA L. iiiiiic ittt iran s s ta e e e e e aaanan 1,30
Lenguaje musical ... e 2,00
Piano complementanio oo i i re s 0,30

Segundo ciclo: Dos aflos

Instrumento {clase individual} ... 1,60
OTQUESIA L. .ottt e e e aaana 200
AITNOTHR ..ottt iieeieaaeiarans e e e anen e emrraranan 2,00
Pianc complementario ..o 0,30
Misica de CAMBIA ..iver it e e 1,00

Tercer ciclo: Dos aios
Instrumenteo (clase individual) 1.0
Orquestd ........o.ooeniiiiacnananns 2,00
Musica da camara ............... 1.30
Historia de Ja muSsiCa . ..ooviiiiiniii i 2,00

Opciéna) *:

ANAlISIS L. .t 1.30
ASignatura optativa ........ooiiieiciiiie s 1,60

13. Puano
Asignaturas ¥ se?zg;?lcs
Primer ciclo: Dos afios

Piano:

Chase individuaal ..ot i 1,00

Clase COleCHVE . ovu it ccc e aanae 1.00
Lenguaje musical ................. st 2,00

Segundo ciclo: Dos afos
Piano {clase individual) ... ..o, 1,060
I 00 ) 1L S O 2,00
Musicade CRIAMA ... i e 1,00
Tercer ciclp: Dos afios

Piano (clase individual) ..o 1,00
Msicade CAMIBIA ... ... ae 1,30
Historia de la mdsica ........... N 2,00
ACOMPATAITHENIO «ioviirriiis i ctitaaarrerrrsreiaeeacssns 1,30

Opcion a) **:
AnAHSIS ..o e e e 130
Asignaturas Opiativas ... i 1,06

Opcion b) **: '
Fundamentos de composicion ..._....... . | l - 300

*  Adcmas de fas ATRUiooam —-—wdm fos ab dran que cursar dos afos

de o 2 g b go dal grdo Medio coa UR tempa semanral de clase de 1,30 horas.

*+ Todos lo# alumnos tendran que elegir, =n ef Wercer ciclo, una de estas dog opciones.
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14. Prrousion
Asigraturas e
FPrimer ciclo: Dos aflos
Percusion {clase individoal) ... 1,00
OIGUESER .ovvernrircrrrettsisiciioinraismisaaaseiaanacrennaransans 1,30
Lenguaje musical ....oociviiiivr e ciiie e raaeee 2,00
Piano complemientario 0,30
Segundo cicle: Dos afios
Percusion {clase individual) ................., e teannaaaaes 1,00
Orguesta ... 200
Armmoma ..o, 2,00
Piano complementario ... 0,30
Misica de CAMAIA ...ovviiniiiniveiriniieiniiariaeaeracaannns 1,00
Tercer cicio: Dos afios
Percusion {clase individual) ........ocooiiiiiiiiiieen 1,00
OTQUESLA ...vveevvrrereraeiirrsnens e 2,00
Musica de camara .. 1,30
Historia de 1a musica 2,00
Opcién‘a) *
ANBHSIS oivtiiininiarn e st e as 1,30
Asighaturas optativas N 1,00
Opcion by ™
Fundamentos de cOMPOSICION . ccvieeecaeiriiinninrrrrniaonn 3,00

* Todos Jos alumnos tendrin que eiogir. en of tercer ciclo. una O¢ estas dos opcioncs

15. ViorLa ba Gamba

Asignaturas * “}E"mi
Primer ciclo: Dos affos
Viola da Gamba:
Clase IdivIdual ...oeevvreeeereeeveeeeieieieessereneeens 1.00
Clage coleCtiVa ..ooveiiiiiiiiiieciiiin e ivaneeaacaann 1,00
Lenguaje musical ..........coooviiiiiiiiiin ... ORI 2,00
Piano complementario .........occcviniii i .30
Segundo ciclo: Dos aflos
Viola da Gamba {clase individual) . 1,00
AMMORE oo 2,00
Piano complementario 0.30
Mausica de camara ..... 1,00
Tercer ciclo: Dos aflos
Viola da Gamba (clase individual} 1,00
Musica de cAmMAra .........oevnveinnn e 1,30
Historia de la musica .......o.o.cooiiiiiiiiiiiiniiiirranens 200
Opcion a) **:
ANGHSIE L 130
ASIEnanra optativa ... e 1,00
Opcién b) **:
Fundamentos de cOMPOSICION .....oooeeeenrnriiniaieieennnns 3,00

*  Ademds de a5 asighanus relacionadas. todos ks shinnos tondrin que cursar dos hos
de Coro a lo lnrgo de! grado medio con un tiempe semanaf de clase d= .30 horas.
** Todos ks slumnos tendein que ciegit, €0 ol tercer ciclo, una de eslas dos opcionss.

ANEXO ILb}
Asignaturas obligaterias de grado medio
ACOMPANAMIENTO

Insroduccion

_ la prictica musical que s¢ realiza bajo el nombre de Acompa-
fiamiento se caracteriza por ia necesidad de interrelacionar capacidades,
conocimientos y destrezas que, por si mismas, constituyen ambitos
de saberes propios: :

El sentido y valor educativo de esia discipling deriva de ia con-
verdencia de globalizar los diversos componentes que la integran (lecrura
a vista, transposicion, realizacion de cifrados, etc.). por ser comunes,
todos ellos, a la funcidn de «acompanars, sin olvidar por elfe la expe-
riencia que aporta cada uno de dichos componentes por si mismo.,
Ambos aspectos, el funcional ¥ el formativo, son indisociables y
complemnentarios. )

Pe acuerdo con ello, en los contenidos basicos de esta discipling
hay que otorgar un jugar prioritario a los procedimientos ¢ modos
de saber hacer, gue si bien resultan de naturaleza diversa, se articulan
en torno a fres ejes principales: Una cierta destreza en la técnica de
la gjecucion, o, 1o que viene a ser lo mismo, un cierto grado de desarroilo
de Ios mecanismos refleios que la determinan, adgquirida mediante la
practica diaria a lo largo de los afios iniciales de la educacién ins-
tramental y que el Acompafamienio viene a potenciar; plena com-
prension de los conocimientos armonicos previamente adquiridos y

-Ia capacidad creative para desarrollarlos y aplicarios en situaciones

diversas.

Puesto que el objetivo principal de esta disciplina consiste en un
proceso practico de consolidacion del pensamiento armdnico y de la
capacidad de realizacién en tiempo real, el conjunto de conocimientos
que la integran debe estar intimamente relacionado a través de un
enfoque pedagdgico comun, aun cuando er Ia practica deba ser des
glosado en diversos blogues.

Se incluyen dentro de los bloques de contenides los siguientes cam-
pos de conocimientos: - :

- Practica de la repentizacién como procedimiento imprescindible
para desarrollar automatismos gue permitan al instrumentista la rea-
lizacion instantines del texto musical, asimiando al propio tiempo
v de forma inmediata sus caracteristicas en cuanto a la época y estilo
a que pertenezca. Por lo tanto, no se traia soiamente de incrementar
la capacidad de automatismo ¥ velocidad en Ia lectura del texto, sino
de comprender el sentido de sus elementos esenciales e interpretarlos
en el instrumento a medida que se lee ia obra, Por ello, 1a repentizaciéon
esta estrechamente relacionada con el analisis, el cual, a su vez, depende
de toda una serie de conocimientos teorico-practicos previamente
adquiridos.

— Destreza en la transposicion como mecanismo que permite ade-
cuar la tonalidad a la tesiura del solista —fundamentalmente en la
musica vocal—, facilita la lectura de pantituras de orquesta y, ademas
de su valor funcional, posee un alto valor formativo que procede, por
una parte, del domimo de los procedimientos tradicionales (cambio
de claves v armadura, calculo del numero de diferencias) v, por otra,
de] enfoque sintético que aporta la fectura armonica, gracias a todo
to cual la estructura interna de un fragmento musical puede ser inter-
pretada en cualquier tonalidad.

— Realizacion de cifrudos (bajos cifrados. cifrado funcional, cifrado
americano), como practica de acompanamiento & una melodia. Dicha
prictica permite relacionar de forma inmediata los conocimientos armé-
nicos con su aplicacion instrumental ¥, por exigir un cierto grade de
creatividad, supone un primer contacto con la improvisaciébn propia-
mente dicha, cuyo estudio en profundidad pedra abordarse dentro del
grado superior. -

Los contenidos del Acompanamiento en grade medio han sido
establecidos no sOle por su valor de preparacion para.conocimientos
que puedan irirse en tramos posteriores dentro de una eleccion
propia de especializacion profesional, sino también por el valor intrin-
seco gue representan en la formacién de un pianista. Por esta ditima
razén, permanecen dentro del marco de conocimientos considerados
indispensables para satisfacer las necesidades habituales del instrumento.

Objetivos

_La ensefianza del Acompafiamiento en ¢l grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en Jos alumnos las capacidades
siguientes: :

. 2) Reconocer la estructura armoénica v el fraseo de una obra o
fragmento segin se toca a primera vista o después de una lectura
rapida sin instumento.

b} Conocer, como esquemas de pensamiente, los elementos v pro-
cedimientos armonicas v fraseologicos basicos dél sistema tonal.

¢} Improvisar unidades formales a partir de un esquema armonico
dado, asi como el acompafiamiento a una melodia a partir o no de
un bajo cifrado.

_d) Conocer la disposicion formal de obras de factura clara. ana-
lizando sus secciones, puntos de tension, etc., para determinar los aspec-
tos esenciales y posibilitar Ia lectura a primera vista.

€} Demostrar jos reflejos necesarios para resolver. en el momento,
las posibles eventualidades que puedan surgir en la interpretacion.

f) Valorar la improvisacion como una practica que desarrolla la
creatividad y la imaginacién musical.
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Contenidos

Improvisacién —Ejercicios con una armonia dnica ¥y con variantes
ritmicas de progresiva dificuitad. Estructuras armonicas basicas for-
mando {rases de quatro, ocho y dieciséis compases, Estructuras ritmicas
basica: Descripcién de la estructura ritmica y realizacion de estnucturas
ritmicas de acompafiamiento v de solista. Analisis de frases-modelo
de diferentes tipos. Subdivision interna de la frase. Proceso pregun-
ta-respuesia de acuerdo con las estructuras armonicas.

Repentizacion—~La lectura a vista y su aplicacion practica. Intro-
duccion a la lectura arménica. Analisis armonico-ritmico-melodico apli-
cado a la repentizacion. Memorizacion de la estructura armonica previa
a la lectura de fragmentos cortos. Lectura arménica de partituras del
4mbito tonal. Interpretacidon de los elementos sustanciales derivados
_ del analisis. Repentizacion de partituras de diferentes estilos y épocas.
Repentizacion con caricter de acompaniante o no.

Transposicion.—E! transporte en a musica actual. El transporte como
desarrolio -formative de capacidades y reflejos. Transporte arménico
y su aplicacion a instrumentos polifonicos. Técnica v mecéanica tra-
dicional dei transporte: Claves, armaduras, diferencias... y su utilidad
practica. Lectura v transporte armonico de partituras. Transporte de
fragimentos breves a cualquier tonalidad.

Bajo cifrado.—Aproximacion al cifrado armdnico. Utitizacion y sig-
nificado de los cifrados correspondientes a triadas y séptimas en la
armonia tonal. Desarrollo improvisado de estructuras armonicas. Intro-
duccion al cifrado americano. Utilizacion y significado de Ios cifrados
basicos méas habituales en la miisica «ligeras. Realizacién de canciones
de repertorio con ritmos variados y armonias sencillas.

CRITERIOS DE EVALUACION

'

1. Llegar a través del analisis a la estructura armonica interna

de un fragmento de partitura para teclado~Mediante este criterio se
podra valorar la capacidad del alumno para utilizar el analisis como
medlq para hallar 12 estructura armonica subyacente en un fragmento
- de musica y determinar los diferentes tratamientos a que la misma
ha sido sometida por el compositor para ia realizacion de Ia obra.

2.  Realizacién prictica de una estructura de cuatro compases, semi-
cadencial o de cadencia perfecta—Se trata de evaluar la capacidad
del alumno para realizar de forma instrumental esquemias armonicos
cadenciales breves utilizando acordes en estado fundamental y par-
tiendo, como modelo de trabajo, del analisis de fragmentos de partituras
para teclade:

3. Realizacion prictica de una estructura de ocho compases, semi-
cadencial o de cadencia perfecta—Se trata de evaluar la capacidad
del alumno para reallzar de forma instrumental esquemas armonicos
cadenciales de duracion media-larga utilizando acordes en estado fun-
damental' ¥ partiendo, como modelo de frabajo, del amalisis de frag-
mentos tomados de partituras de los periodos ¢lasico y roméntico,
en los que dichos esquemas era paradigmaticos.— ’

4. Reslizacion préctica de estructuras arménicas de cuatro u ocho
compases emipleando inversiones de los acordes béasicos.—Mediante este
criterio se podra valorar la capacidad del alumno para realizar de formna
instrumental, a partir del analisis de fragmentos tomados de partituras
de los periodos clisico y romantico, esquemas arménicos en los que
pueda apreciarse su progresiva asimilacion de las posibitidades expre-
sivas de las distintas inversiones de los acordes empleados.

Realizacién practica de estructuras armoénicas de custro u ocho
compases, empleando inversiones de los acordes basicos, utilizando
diferentes formulaciones ritricas.—La finalidad de este criterio es valorar
la hghﬂldaq del alumno para desarroliar, a través de diferentes rea-
lizaciones ritmicas, esquemas armdnicos en los que se empleen inver-
sicnes de los acordes basicos, ast como evaluar ef grado de mecanizacion
de su comprension tedrica y practica.

6. Realizacién practica de estructuras armoénicas de cuatro u ocho
compases introduciendo- apovaturas v retardos.—Con este criterio se
pretende valorar la capacidad del alumno para enriguecer la realizacion
de los diferentes esquemas armonicos por medic de 1a introduccion
de glpoyatmas ¥ retardos, dado su alto contenido armanico,

Rca;izacabn practica de estructuras armonicas de cuatro u ocho
compases introduciendo apoyaturas y retardos, utilizando diferentes
formulaciones ritmicas.—Con este criterio se podra valorar 1a habilidad
del alumno para desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas,
esquemas armonicos en los que se introduzean apoyaturas v retardos
que ‘modifiquen, enriqueciéndola, la estructura basica, dado su alto
significado armoénico, asi como evaluar el grado de mecanizacion de
su comprension tedrica y practica.

8. Realizacion practica de estructuras arménicas de cuatro u ocho
compases, mtroduclendo dominantes secundarias o de paso.—Mediante
sste_criterio _podra._cvaluarse Ja_capacidad del alumno para realizar
practicamente estructuras arménicas evolucionadas, por medio de la
introduccién de dominantes secundarias o de paso que enriquezcan
y amplien ¢] campo tonal de las mismas.

9. Realizacién practica de estructuras ammdnicas de cuatro u ocho
compases, introduciendo dominantes secundarias o de paso, y utilizando
diferentes formulaciones ritmicas.—Mediante este criterio se pretende
valorar {a capacidad del alumno para desarrollar, a través de diferentes
realizaciones ritmicas, esquemas armoénicos de un planteamiento tonal
enriquecido mediante 2 introduceién de dominantes secundarias ¢ de
paso, asi como evaluar ei grado de mecanizacion de su comprension
tedrica y practica,

i0. Superposicion a una estructura armonica de cuawro u ocho
compases, de una estructura melodica de acuerdo con los principios
generales de pregunta-respuesta.~Este criterio pretende valorar la capa-
cldad del alumno para crear, a partir de esquemas armonicos dados,
diferentes estructuras melodicas consecuentes a los mismos, asi como
su habilidad para organizar de forma logica el fraseo resultante, a través
del emplec de elementos y procedimientos que puedan organizarse
en forma de pregunta-respiesta.

il. Transposicion a distintos intervalos de una estructura armonica
de ocho compases en la que se incluyan inversiones de acordes.—Se
trata de vaiorar el grado de adquisicion por parte del alumno det dominio
por igual de todas las tonalidades, no tanto por medio de la complejidad
resultante de un transporte nota-a-nota, con la consigulente lectura
en diferentes claves y armaduras, como de Ia transposion a distintos
intervalos de diferentes estructuras armonicas, idénticas en todas elias.

12. Realizacion en el instrumento de una estructura arménica de
ocho compases, previamente escrita, en una tonalidad concreta—Se
trata de valorar 1a capacidad del alumno para interpretar una estructura
armonica previamente compuesta y escrita por €] mismo, asi como
evaluar el grado de adquisicibn de una técnica bésica, tanto escrita
como practica.

. Lectura arménica de un fragmente sencillo de partitura para
tectado—~Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos
analiticos del alumno en lo referente a la identificacion de las estructuras
armoérnicas basicas, mediame un ejercicio de lectura basado principal-
menie en la eliminacion de todo aquello que no sea esencial desde
el punto de vista de dichias estructuras.

4. Repentizaciin de una partitura participando dentro de un grupo
de instrumentos como misica de camara o acompaifiante—Se trata
de valorar ef grado de desarrollo de los reflejos v demas cualidades
que son estimuiadas en el alumno a través de Iz lectura improvisada
formando parte de un grupo de instrumentistas.

15. Realizacion, con un ritmo basico, de los acordes sefialados
en la partitura de una cancién de musica ligera elegida previamente,
en la gue solo aparezcan la melodia y el cifrado americano.—Mediante
este criterio de evaluacién se trata de valorar el grado de desarrollo
en el alumno de Ia capacidad para dar forma instrumental a través
de la descodificacion del cifrado de su armonizacion, segin el sistemsa
americano, asi como el conocimiento de éste y la soltara en su manejo.

I6. Realizacion, con un ritmo bésico e incluyendo la melodia
de los acordes sefialados en la partitura de una cancitn de misica
ligera elegida previamente, en ia gque solo aparezcan la melodia y el
cifrade americano.

Mediante este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno
no solo en la elaboracién de un acompafdamiento & partir de la des-
codificacién de un cifrado de tipo americano, sino también de e¢jecutar
la melodia de forma simuitinea. : .

ANALISIS

Introduccion

El nivel técnico ¢ interpretativo del alumno en este tercer ciclo
le permite trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones formales,
compleiidad armoénica, polifonica ¥ de elaboracion tematica y variedad
estilistica y estética, hacen necesario profundizar en el conocimienio
de los principales elementos y procedimiento del lenguaje musical y
su relacién con las distintas técnicas compositivas, con el fin de avanzar
cada vez mas en una comprension de dichas obras que posibilite su
interpretacion adecuada. Este avance puede realizarse a través del ana-
lisis, 3in que sea imprescindible desarrollar ia destreza en las distintas
técnicas de escritura.

La asignatura «Analisiss- ha sido pensada pwin auyncllos alumnos
que deseen orientar su carrera fundamentalmente hacia la interpretacion
y pretende suminisirar no sdlo el conocimiento teorico de los principales
eiementos y procedimientos compositivos {armonia, contrapunto, etc.),
sino también el de una serie de factores de tipo historico, indisociables
del hecho musical como fenémeno cuitural, asi como de tipo psic
coperceptivo, tmprescindibles para la comprension de la obra musical
como fenémeno sicoldgico, ademas de proporcionar una serie de herra-
mientas metodoldgicas que permitan afrontar el analisis desde todos
agueilos puntos de vista que puedan ser refevantes,

Toda obra de are musical esta compuesta a partir de una serie
de elementos morfologicos ¥ procedimientos sintacticos. Esa similitud
con el lenguaje permité quea ia indsica puedan apiicirséie nquelios
criterios de la lingdistica gue, Izjos de representar una mera ¥ mecanica
analogia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia ef conocimien-
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to. Los criterios de sincronia vy diacronia son, quizé, los que de forma
mas iddnea se adaptan al analisis musical: Por un lado, en la con-
siderzcidn del tiempo psicofisico que sirve de soporte al hecho sonoro,
es posible distinguir en el devenir diacronico del hecho mausical una
sucesion de momentos sincrdmicos, gue pueden incluso ser sacados
de su comtexto para ser analizados de una forma pormenorizads; por
otro, en la valoracion de toda obra musical como perteneciente a un
estilo o, cuando menos. a un adtor y-auna época. que sélo adquieren
su exacta dimensién cuandeo son comprendidos como amplios momen-
tos sincronicos relacionados intimamente con los estilos o épocas ante-
riores ¥y posteriores, formando asi una peguefia porcion del amplio
todo que es, en resumidas cuentas, la Historia de la Musica

Ademas, el analisis musical se ha venido enriqueciendc durante
las Ultimas décadas —y de ahi el notable auge que esta disciplina ha
experimentado recientemente— con las aporiaciones provenientes de
otros campos cientificos como ia Fisica o la Psicologia. Es en el terreno
de los mecanismos de Ia mente ¥ su conexion con los estimulos fisicos
donde debe investigarse el origen y las causas que determinan nuestra
percepcidn ¥y consiguiente comprensién musical y, con elio, las aso-
ciaciones y formas minimas de cuyva suma habré de resultar Ia forma
giobal: Bl analisis estructural esta intimamente basado en la psico-
parcepeitn ¥ sélo puede ser plenamente comprendido en esos términos.

El analisis adguiere carta de naturaleza ¢n ol tercer ciclo del grado
medio, aunque, por su propia esencia, se trata de una ensefianza que
debe estar presente, de forma ininterrumpida, desde el inicio de los
estudios musicales. Naturalmente, en un nivel basico o elemental, el
grado de complejidad del analisis que &l Profesor de Lenguaje Musical
o de Instrumento Heve a cabo habra de guardar la proporcion necesaria
con los conocimientos que posea el alumno, centrando Ia atencion
en el reconocimiento de acuellos elementos tematicos, fraseoldgicos,
etcétera, cuya comprension sea indispensable para interpretar correc-
tamente las obrag y evitando tecnicismos que puedan resultar incom-
prensibles. A la altura del tercer ciclo el alumno posee va los cono-
cimientos necesarios para profundizar en una materia de importancia
tan incuestionable.

Los contenidos de la ensafianza de Andlisis abarcan, por consi-
guiente, todos aquellos conceptos referidos a los elementos integrantes
de muestro lenguajie musical (sin descartar referencias a musicas no
occidentales, dada ia utilidad de la comparacion entre eilementos afines
con trayectorias culturales diferentes), abarcando desde el canto gre-
goriano hasta la actualidad, con €l fin de poder observar con gran
perspective ¢l contexto diacronico en el que se insertan los distintos
momentos sincronicos. Para ello, el analisis deberi centrarse en el
estudio de un reducido numerc de obras representativas de los distintos
periodos y estilos que, trabejadas tan profindamente como sea posible,
proporcionaran una amplia visién de las técniicas musicales occidentales,
asi como los criterios metodologicos gue podran ser aplicados al anélisis
de otras obras.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no s6lo a la asimilacion
tedrica de una serie de conocimientos técnicos o estilisticos, sino gue
pretenden dar un paso mas alla al inchiir practicas de identificacién
auditiva de los distintos elementos v procedimientos estudiados, asi
¢OMO una practica instrumental basica de los mismos que conduzca
a su interiorizacion. Como complemento de todo ello, parece acon-
sejable una minime practica de escritura referida a aguellos conceptos
que, por su especial complejidad, son mas faicilmente aprendibles &
través de esta via,

Objetivos '

Ademis de lo establecido en el articulo 6 del presente Real Decreto,
la enseflanza de Analisis en el grado medio tendri como obietivo el
desarrallo de las capacidades siguientes:

&) Conocer los principales clementos y procedimientos compo-
sitivos de las distintas épocag y autores, desde el canto gregotiano
-hasta la actualidad.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan
avanzar en su comprension.

¢) Comprender ia imterreiacion de los procedimientos composi-
tivos de las distintas épocas con las estructuras formales que de elios
se derivan. .

d) Escuchar internamente ias obras analizadas.

¢) Tocar en un instrumento polifonico de forma esquemitica los
- elementos ¥ procedimientos basicos de las distintas épocas.

Contenidos

Estudio a través del andlisis de los diversos componentes del lenguaje
musical {forma, melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad,
enlaces armonicos, modulacién, contrapunto, procesos de tensidén y
relacion, cadencias, proporciones, polaridedes, timbrica, articulacion,
densidad, criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc,), a partic
de obras de diferentes épocas y autores, desde ¢l canto gregofiano

Y

hasta Ia actualidad (incluyendo referencias a la mGsica no occidental)
y desde distintos puntos de vista analiticos {estudic de los procedi-
mientos compositivos. analisis estrucrural, psicoperceptivo, historicista,
etc. ). Practica auditiva e instrumentsal de los elementos ¥ procedimientos
aprendidos que conduzea a su intericzacion. .

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Lientificar mediante el analisis de obras los elementos mor-
fologicos de las distintas épocas del lenguaje musical cccidental—Con
este criterio se podra evaluar la habilidad del alumno en el recono-
cimiento de ios distintos slementos estudiados v comprension desde
el punto de visia del estilo considerado sinerénica y diacronicamente.

~2. Identificar mediante el andlisis de obras de las distintas épocas
de la musica occidental los elementos v procedimientos que configuran
la forma a pequefa escala.—Mediante este criterio se pretende evaluar
ia habilidad del alumno para reconocer los procedimientos sintacticos
de ttemwionmacion tematica, etc., asi como su capacidad pars valorar
el papel funcional de dichos procedimienios y comprenderlos desde
el pupto de vista del estilo considerado sincronica v diacrénicamente.

3.  Identificar mediants &f andlisis de obras de las distintas épocas
de ia musica occidental los elementos, procedimienios y piveles estrie-
turales que configuran la forma a gran escala —8e pretende evaluar
ia capacidad del alumno para reconocer los criterios seguidos por el
aujor-en la elaboracion de la forma global de Ia obra {criterios de
proporcion, coherencia, contraste, eic.}, comprender la intertelacion
de dichos criterios con los elementos gue configuran la forma a pequefia
escala y determinar los niveles estructuralies estableciendo el papel que
los distintos elementos ¥ procedimientos juegan dentro de jos mismos.

4. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos gue
configuran la forma a peqguefia escala—~Mediante este cniterio podré
evaluarse el progreso de Ia capacidad auditiva del alumno, a través
de Ia identificacion de los diversos elementos y procedimientos estu-
diados partiendo de fragmentos esencialmente homofonicos, asi como
de otres con mayor presencia de lo horizontal.

5. Ildentificar anditivamente los elementos y procedimientos gque

configuran la forma a gran escala—Se pretende valorar el progreso .-

de la capacidad auditiva del alumno en |z identificacion de los criterios
seguidos por el autor en la elaboracidén de Ia forma global de una
obra (critertos de proporcién, coherencia. contraste, etc.). asi como
comprender su interrelacion con los elementos que configuran la forma
a pequena escala,

6. Improvisar en un instrumento polifonico, a partir de esguemas
propuestos, fragmentos esencialmente homofénicos basados en los pro-
cedirnientos de las distintas épocas y estilos.~Con este criterio se podra
valorar tanto la capacidad del alumno para improvisar los procedi-
mientos estudiados como el grado de interiorizacion de los mismos.

7. Improvisar en un instnumente polifonico, a partir de esquemas
propuestos, fragmentos basados en los procedimientos de las distintas
épocas y estilos que incluyan en su realizacion elementos horizon-
tales—Mediante este criterio se podra valorar tanto la capacidad del
alumno para improvisar los-procedimientos estudiados como « grado
de interiorizacion de los mismos,

8. Identificar auvditivamente diversos errores en giercicios prepa-
rados con esta finalidad y proponer soluciones.—Con este criterio se
pretende evaluar ia habilidad del alumno para detectar por medio de
ia audicion los posibles defectos de realizaciéon o estilo gue puedan
aparecer en un fragmento de mausica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

9, Identificar mediante el andlisis diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.~Este criterio per-
mitird valorar Ia habilidad del alumno para detectar, por medio del
andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento
de musica, asi como su capacidad para proponer soluciones adecuadas,

ARMON{A

Introduccion

El lenguaje musical occidental incluve una multiplicidad de cle-
menios que, aunque distintos en lo conceptual, v, por tanto, divisibles
analiticamente, percibimos en forma uvnitaria en un contexto mausical
La Armonia se ocupa, por un lado, y dentro de una consideracion
morfologica, de lo que se produce en un mismo instante temporal;
por otro, dentro de lo sintactico, de su relacién con io que antecede
¥y con o que le sigue: Su funcidn en el contexto de que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificade como una de las mavores
v mas prolificas invenciones del género humano, puede Hegar a ser,
por las consecuencias derivadas de la simplificacion que supone, un
fuerte condicionamiento para la aadicién pura de misicas no com-
puestas con arreglo a sus postilados y a su mecanica. El conocimiento
de sus peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas
Ias cuestiones relativas a su formacién y disolucion, una poderosa herra-
mienta para desarroilar una escucha inteligente y consciente gue permita
valorar, en su justa medida, tanto la musica compuesta segiin sus prin-
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cipios, como la que no se ajusta 2 ellos. Corresponde a Ia ensefianza
de ia Armonia el suministrar el conocimiento profundo de dicho sistema,
asi como la mecanica del funcionamienioc de los elementos que lo
componen,

Por ser }a Armonia la continuacién del lenguaje musical, es logico
Que SuS aspectos teoricos mas basicos estén ya incluidos en los estudios
de esta materia didictica. Por oura parte, 1a practica de la entonacién
y ¢ contenido de los programas de instrumento, asi como la propia
frecuentacion del alumno con las actividades musicales propias de su
entorno social, te habran puesto sin duda en contacto con una practica
y un repertorio basados en el predominio casi absoluto de musicas
compuestas con arreglo al sistema tonal, prioritario en su educacion
y en su formacion durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensenanza de la Armonia habri de
ir paso a paso descubriendo al alumno lo que ya sabe sin saber que
o sabe; actuara de forma similar al de la gramatica de la propia lengua:
No ensefiando a hablar, sino a comprender como se habla,

A lo largo de este ciclo, 1a ensefianza de la Armonia estara centrada,
basicamente, en el estudic de dicho sistema tonal, pero siempre con-
siderado bajo un doble-prisma sincronico-diacronico: Por un lado, con-
siderando que el sistema tonal posee unas estmcturas cerradas en si
mismas, Gue precisamente son estudiadas'y analizadas por la perma-
nencia que conlleva el que dichas estructuras estén estrechamente conec-
tadas a un estilo perfectamente definido; por otre lado, no se debe
perder de vista en el estudio de la Armonia que cada estilo ocupa
su jugar en el devenir diacronico del lepguaje musical de Occidente,
y que en sus elementos morfologicos y su sintaxis estan presentes
elementos y procedimientos de su propio pasado y, en forma latente,
ias consecuencias de su propia evolucion. .

Por otra parte, ¢l conocimiento detaliado y profundo del sistema
tonal ird permitiendo, en forma progresiva, ampliar la comprensién
de determinadas enssfianzas, como la Historia de la Musica, con las
que la Armonia habrd de hermanarse durante este grado medic, con
el fin de buscar la deseable complementariedad en cuanto a la adqui-
sicién de conocimientos.

L.os contenidos de! ciclo responden a una ordenacién logica v pro-
gresiva de los elementos y procedimientos en juego en el sistema tonal.
En los conceptos correspondientes a cada uno de los elementos estu-

.diados, no sdlo deberd prestarse atencioén al aspecto mecinico de su

empleo (criterio sincronico), sino que serd necesaria una valoracion
diacrénica en la que se den cita consideraciones histéricas y estiliticas.
Esta valoracion se ilevard a cabo fundamentalmente por medio def
anz;lisis, el cual serd materia importantisima a trabaiar durante este
ciclo.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta que
el alumno aprende a lo largo de este ciclo lo concerniente a los aspectos
motfoldgico v sintdctico de la Armonia Tonal. Con el fin de facilitar
su aprendizaje v evaluar el aprovechamienio por parte del alumno,
se desarrollan una serie de criterios que orientan ia disciplina hacia
un tratamiento esencialmente vertical, casi homofonico, de Ia realizacion
de la Armonia, con el fin de que los elementos y procedimientos mor-
fologicos ¥ sintacticos que constituyen la doble dimensién de fa armonia
sean comprendidos en su formulacion mas esquematica. No obstante,
la iniciacién a realizaciones mds compiejas se llevard a cabo prin-
cipaimente mediante la armonizacién de melodias de Coral, que pet-
mitird al alumno comenzar & utilizar notas de paso, retardos, etc.,
procurando conseguir un interés melodico en cada una de las partes.
En una primera etaps, ¢l aprendizaje de los elementos y procedimientos
armonicos quedara facilitado utifizando métodos escolasticos, cuya fun-
cion e3 exclusivamente pedagégica. La asimilacién profunda de dichos
elementos y procedimientos se producird por medio de técnicas de
escritura mas relacionadas con la realidad musical. Ademas, habra de
fomentarse ya desde este segundo ciclo la propia capacidad creativa
del alumno, y no solo en io concerniente a la composicion integra
de ejercicios dentro de los supuestos estilisticos estudiddos, sino incluso
en lo referente a pequefas piezas libres, vocales o instrumentales, a
través de las cuales e alumno desarrolle su espontaneidad creativa
v aprenda gradualmente a resolver los diversos problemas {referentes
tanto a la Armonia come a la forma, la textura, los contrastes de

todo tipo, ete.) que el hecho musical va generando en su crecimiento.

Objerivas
La enscfianza de Armonia en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en fos alumnos las capacidades siguientes:

a). Conocerlos elementos basicos de la armonia tonal ¥ sus carac-
teristicas, funciones y transformaciones en los distintos contextos
historicos. -

b) Uhilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos
basicos de a armonia tonal. .

¢} Escuchar internamente la armonia tanto en ¢l analisis como
en 1a realizacidn de ejercicios escritos.

d) Tocar esquemas armonicos bisicos en el piano.

e} Identificar a través de la andicidn los acordes y procedimientos
méas comunes de Ja armonia tonal.

) Identificar a través del analisis de obras los acordes, los pro-
cedimientos mas comunes de la armonia tonal ¥ las transformaciones
tematicas. .

g) Comprender ia interrelacion de los procesos armoOnicos con
ia forma musical. . ]

h) Ser critico frente a la escasa calidad armonica que pudiera
presentarse tanto en musicas proplas O ajenas Como &n armoiiZaciones
generadas per medios electrdnicos de modo automatico.

Contenidos

FEl acorde. Consonancia y disonancia. Estade fundamental e inver-
siones de los acordes triadas y de séplima sobre todos los grados de
fa escala ¥ de los acordes de novena dominante. Enlace de acordes.
Tonalidad vy funciones tonales. Elementos y procedimiento de origen
modal presentes en el Sistema Tonal. El ritmo armonico. Cadencias
Perfecta, Imperfecta, Plagal, Rota. Procesos cadenciales. Moduiacion:
Diatonica y cromatica, por cambio de funcion tonal, cambios de tono
y modo, etc. Flexiones introtonales. Progresiones unitonales y modu-
lantes. Series de sextas y de séptimas. Estudio de notas de paso, floreos,
retardos, apoyaturas, anticipaciones, escapadas y elisiones. Utilizacion
de los elementos y procedimientos anteriores en la realizacion de tra-
bajos escritos. Iniciacion a la armonizacion del Coral sa capellas en
el estilo de Juan Sebastian Bach. Practica auditiva e instrumental que
conduzea a la interiorizacion de los ¢lementos y procedimientos apren-
didos. Analisis de obras para relacionar dichos elementos y proce-
dimiemtos, asi como las transformaciones tematicas de los materiales
utilizados con su contexto estilistico y la forma musical,

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Realizar gjercicios a partir de un bajo cifrado dado—Con este
criterio de evaluacidn se trata de comprobar ¢l dominic del alumno
en lo referente a la mecanica de encadenamientc de acordes y su
aplicacién a una realizacién cuidada e interesante desde el punto de
vista musical. )

2. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de tiples
dados.—Con -este criterio se evaluard la capacidad para empiear con
un sentido sintactico los diferentes acordes y procedimientos armoénicos
por medic de una realizacion cuidada e interesante, con especial aten-
<idn 2 la voz del bajc. )

3. Realizar gjercicios de armonizacién a partir de bajos sin cifrar
dados.—Este criterio permite evaluar la capacidad del alumno para
emplear con un sentido sintactico los diferentes acordes ¥ procedi-
mientos armonicos, asi como su habilidad para la consecucion de una
realizacion correcta & interesante desde el punto de vista musical, con
especial atencion a la voz de soprano.

4.  Armonizar corales «a capellar en el estilo de Juan Sebastian
Bach—~Con este criterio s¢ evaluard tanto la capacidad del alumno
para realizar una armonizacion equilibrada como la habilidad para
eiaborar lineas meladicas interesantes en las que puedan incluirse notas
de paso, floreos y retardos. -

5. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico

dado o propio.—Este criterio de evaluacion permitira valorar la capacidad
del alumno para crear en su integridad pequefias piezas musicales a
partir de las indicaciones armoénicas esquematicas o de los procedi-
mientos que se le propongan, asi como su habilidad para lograr una
realizacién logica, cuidada e interesante, con especial atencitn a las
voces exirernas,

6. Identificar auditivamente fos principales elementos morfologicos
de la armonia tonal.—Mediante este criteric podra evaluarse el progreso
de I1a habilidad auditiva del alumno, a través de 1a identificacion de
los diversos tipos de acordes estudiados en estado fundamentat y en
sus inversiones.

7. Identificar auditivamente los principales procedimientos sintie-
ticos de la armonia tonal—Este criterio de evaluacion permitira valorar
el progreso de Ia habilidad auditiva del alumno en el reconocimiento
del papel funcional jugade por los distintos acordes dentro de los ele-
mentos formales bisicos {cadencias, progresiones, etc.). .

8. Identificar auditivamente estructuras formales concretas.~Me-
diante este criterio se pretende evaiuar la capacidad de los alumnos
para identificar la forma en que esta construidz una obra, asi como
para comprender la estrecha relacion entre dicha forma y los pro-
cedimientos armonicos utilizados.

9, [dentificar mediante el andlisis de obras los elementos mor-
fologicos de la armnonia tonal—Con este criterio se podra valorar la
habilidad del alumno en el reconocimiento de los acordes estudiados
y su comprension desde el punto de vista estilistico. )

10. [Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos
sintacticos ¥ formales de 1a armonia tonal —Mediante este criterio sera
posible evaluar la habilidad del alumno para reconocer los procedi-
mientos armonicos estudiados y los elementos formales basicos, su
papel fancional y su comprension desde el punto de vista estilistico.
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11, Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos
de transformacion temética—Mediante este criterio se pretende evaluar
Ia capacidad de! alumno para reconocer las transformaciones tematicas

‘de ios materiales gque intervienen en una obra y su relacién con el

contexto armoénico y estilistico. )

12. identificar auditivamente diversos errores ¢n ejercicios pre-
parados con esta finalidad y proponer soluciones—Con este critetio
s¢ pretende evaluar la habilidad del alumno para detectar por medio
de la audicion los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento
die musica, ast como su capacidad para proponer alternativas adecuadas.

13. Identificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.—Este criterio per-
mitird valorar la habilidad de! alumno para detectar, por medio del
analisis, 10s posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento
de tnisica, asi como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

14. Improvisar en ¢l piano, a partir de gsquemas propuestos, los
vneadenamientos de acordes y procedimientos de la armonia tonal
estudiados dentre de un caricler basicamente homofonico—Con este
criterio se podra valorar tanto 1a capacidad del slumno para improvisar
ios encadenamientos y procesos armonicos basicos en todas las tona-
lidades como el grado de interiorizacion de los mismos.

15. Tocar en el piano trabajos realizados —A través de este criterio
se trata de comprobar que ¢ alumno es capaz de emplear un instrumento
polifénico como medio de aprendizaje para constatar sonoramente 1o
escrito e imteriorizar el efecto gue producen las distintas sucesiones
armoénicas realizadas.

Coro
Introduccion

La propia préctica interpretativa, tal ¥ como ésta se decantd defi-
nitivamente & partir de las innovaciones llevadas a cabo en ¢l periodo

' romantico, ha operado una distincion fundamental entre los instru-
‘. mentos, segin éstos pudieran o no igsertarse en la estructura vy las

necesidades habituales de una orquesta sinfonica. Mientras que los
instrementos homofonicos forman Ia base de ésta, la mayor parte de
los pelifonicos, precisamente por su condicién de tal, permanecen al
margen de la misma, al igual que —sunque por motivos bien diferentes—
los Hamados instrumentos «historicoss, en desuso ya antes del naci-
miento de la orquesta tal y como hoy la concebimos.

Si el curriculo en su grado medio acoge Ia asignatura «Drquestas
para el primner tipe de instrumentos citados, resulta obligada. asimismo,
1a inclusién de una materia que opere de igual manera en la formacion
de aqueilos alumnos que han resueito estudiar alguno del segunde
upo. En este sentido se impone tambigén una materia gue incorpore,
por un lado, un matiz de colectividad, ¥, por olro, una relativizacion
?eﬁ papel que juega el intérprete en la consecucion de los resultados

Dada ia autosuficiencia dé los instrumentos polifénicoes, es ef apar-
tamiento temporal de Jos mismos y 1a eleccion de un vehiculo expresivo
diferente lo que otorgarh a estos instrumentistas una perspectiva nueva.
Asl, ¢! hébito de interprefar varias voces & un tiempo puede redundar
en una pérdida de 1a capacidad para cantar, para decir con Iz méxima
concentracién musical unz iinica voz. «Para tocar bien se necesita
cantar bien», reza un antiguo proverbio italiano, El instrumentista, por
ast decirlo, s¢ aparta de Ia polifonia y retorna al origen, a la monodia
y al primer cauce expresivo posible: La voz humana. Esta la utilizard

con mayor naturalidad y flexibilidad que su propio instrumento y afron- |

tara la interpretacién de una melodia {0 una voz del tejido pelifénico)
con una musicalidad y una intuicion cantable 3 menudo entorpecidas
por Iz compleja tecnica de su instrumento.

Asi, pues, cantar se convertird en un modelo v en una via alternativa
de aproximacitn a la muosica, desligada del lento v complejo aprendizaje
de una técnica. El estudiante sentird como las barreras que pareciag
interponierse entre su cuerpo y su instrumento desaparecen, ¥ como
Ia musica surge con espontaneidad, con inmediatez. Es su propio cuerpo
quien la produce desde su interior, que a a vez actlia como ejecutante
¥ como ¢aja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en musica,
experiencia que sin duda enriquecerd al alumno y modificard sustan-
cialmente la perspectiva de su aproximacion al instrumento.

Por otro lado. v al igual que sucede con lz materia «Orguestas,
Jda actividdad coral servira para evitur el aislamiente del instrumentista
dentro de un repertorio, unas dificultades y un «modus operandix ds
caracter fuenemente individual. A cabis, & alumno se sentira perticipe
de una inderpietacion coiectiva, en la que ia afinacion (cast siempre
fija en ios instrumemos polifonicos gque no reguicren de la participacion
del imérprele para conseguiria), ¢} empaste, la homogeneidad en e}
fraseo, la claridad de las texturas serdn algunos de los objetivos s
alcanzar. La actitud de escucha y de adecuacion de su voz a k& de
sus compafieros de registro, por un lado, v Ia suma de todo el confunto,
por otro, redundarin también en beneficio de iz amplitud de miras
y del enriquecimiento musical del instrumentista.

E! coro fornentard, asimismo. 1as relaciones humanas entre jos alum-
nros, acostumbrados a una practica instrumental individual. Comio en
la ejecucion orguestal, ] coro desarroliara tante unsa actitud de disciplina
como la necesidad de memorizar las indicaciones del Direcior, de
manera que el trabajo realizado en los ensavos puede dar sus frutos
en el concierto o en Ia interpretacion de la version definitiva de una
obra. La sensacidn en cuanio que miembro de un cuerpo colectivo
sera también muy diferente, ya que ¢] alumno sentiré la responsabilidad
compartida, al verse arropado, ¥, de algan modo, protegido por sus
compaiieros. En relacion con éstos. diflcilmente surgirdn relaciones
‘de rivalidad (tan habituales en las disciplinas instrumentales), sino de
companerismo y de intercambio.

La historia nos musstra céme las capillas musicales de catedrales,
iglesias o cortes han constituido la mejor escuela para formar tanto
a compositores, instrumentistas 0 z los propios camantes. Algunos
paises de nuestro entorno cultural han conservado esta tradicion, ¥
muchos de sus musicos mas destacados iniciaron su formacion de
este modo, La actividad coral permite un acercamiento a la gran tra-
dicion polifdnics —~particularmente rica en ¢} casc de nuestyo pais—,
¥ no menos importante, al riquisimo patrimonio folklorico. Este con-
traste entre repertorio culto y popular, religioso y profano, acentua
aiin mas si cabe Ja importancia de esta disciplina coral v la necesidad
de su inclusion en el carriculo def grado medio.

Objetivos

La enseflanza de Coro en el grado medio tendrd come objetive
contribuir a desarroffar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar de formna consciente el mecanimo respiratorio v Ia
emisién vocal para enriquecer las posibilidades timbricas y propor-
cionarle a 1a voz capacidad de resistencia.

by Utilizar el «oide internox como base de Iz afinacion, de la
audicién armoénica y de 1a inlerpretacion musical,

¢) DParse cuenta de la importancia de escuchar al coniunio v de
integrarse en el mismo para contribuir a Ia unidad sonora.

d} Conocer a través de 1a practica coral tanto 1a misica de nuestra
tradicién occidental como fa de otras culturas, haciendo asi patente
su importancia en ia formacion integral de Ia persona.

¢} Reconocer los procesos armonicos.y formailes a través del reper-
toric vocal.

f} Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido
de Ias obras. )

g) Participar en la planificacién v realizacion en equipo de acti-
vidades corales valorande fas aportaciones propias y ajenas, en funcion
de los objetivos establecidos, mostrando una actitud {lexible y de cola-
boracién y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas,

Contenidos

Respiracion, entonacion, articulacién y resonancia como elementos
basicos de la emisién vocal Vocalizaciones. Entonacion de acordes
y cadencias para desarroliar el oido armonico y 1a afinacidn, Practica
de la memoria como elemento rector de fa interpretacion. Desarrollo
de ia audicion interna como elemento de control de la afinacion, de
1a calidad vocal ¥ del color sonoro del conjunto. Entonacion de intervalos
consonantes y disonantes en diferentes grados de complejidad para
afianzar la afinacion. Practica de Ia lectura a vista. Andlisis e inter-
pretacion de repertorio de estilo polifonico y contrapuntistico a cuatro
¥ mas voces Mixtas con o sin acompafiamiento instramental Adqui-
sicibn progresiva de 1a segundad personal en el ejercicio del canto
coral. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion. Inter-
pretacion de textos que favorezcan el desarrolio de la articulacion,
la veloc:daq y ia precision ritmica. Analisis ¢ interpretaciébn de obras
cig repertorio coral de diferentes ¢pocas y estilos. asi como de ot:os
géneros ¥ otros ambitos culturales.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente reparto) cualquiera
de las obras programadas durante e! curso-Mediante este criterio se
{rata de valorar ia seguridad para interpretar la propia parte, junto
con la integracion equilibrada en el conjunto, asi como la capacidad
de articular v afinar con correccion.

2. ‘Rep;oducir cualguiera de las obras programadas durame el cures
en conjunio de tres o mids miEmIHDR jor cuerda-Este ciiterio wata
at evaluar la capacidad para adecuar todos los elementos de la inter-
pretacion a la eficacia del conjunto y Iz actitud de colaboracién entre
los distintos participantes.

3. Repentizar cbras homofonicas de pocs ¢ mediana dificulad
y de claros contornos tonales~Con esie crterio se pretende evafuar
ia capacidad de relacionar ia afinacion con el sentido tonal v la destreza
de a iecturu & vista.

4. Repentizar una obra polifonica de caracter contrapuntistico de
pequefia 0 mediana dificultad.-Se trata de evaluar la capacidad de inte-
gracion en la logica del discurso musical s traves de os juegos imitativos.
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5. Preparar una obra en grupo. sin Ia direccidon del profesor.-Este
criterio trata de valorar la capacidad para aplicar ios conocimigntos
de log distintos elementos que intervienen en la interpretacion de manera
adecuada con el estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a parfir
del «La» del diapason, ampliando progresivamente la dificultad variando
el sonido de referencia.-Con este criterio se trata de evaluar la capacidad
para que cada miembro del coro piense en un tiempo minimo el sonido
que le corresponde ¥ 1o reproduzca de forma afinada.

FuUNDAMENTOS DE COMPOSICION

Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno le per-
mitirdn desarrollar durante este tercer ciclo determinadas destrezas de
escritura, ast como profundizar en el conocimiento de los principales
elementos y procedimientos del lenguaje musical y su relacion con
las distintas técnicas compositivas, con el fin de iniciarse en ei estudio
de ia composicion y de avanzar cada vezr mas en una comprension
de "las obras musicales que posibilite sy interpretacién adecuada,

La asignatura Fundamentos de Composicion ha sido disefiada, fun-
damentalmente, para aquellos alumnos que deseen oriemtarse hacia
la Composicion, ta Musicologia, fa Direccién, ta Pedagogia, etc., para
quienes es imprescindible una sélida formacion de escritura previa a
los estudios de gradc superior, sin que ello exchuya que pueda ser
cursada por alumnos que deseen orientarse hacia la interpretacion.

En Fundamentos de Composicion quedan fusionadas las ensefianzas
de Armonia y Contrapunto, {radicionalmente separadas. Ambas mate-
rias no deben seguir considerandose como independicntes, sino més
bien como dos dimensiones no distintas, sino complementarias en la
musica; a panir de este nivel del aprendizaje parece aconsejable que
¢l estudio de ias bases técnicas de fa Composicidn incluya, como objetivo
referido a la practica de la escritura, el dominio de la realizacion de
Ias ideas musicales tanto en lo referente a Ia logica sintictica que
supone la consideracion vertical o armonica, como en Io referente
a una consideracion mas lineal u horizontal. Por supuesto, ambas ensae-
flanzas no han sido nunca incompatibles, pero su separacién como
materias independientes llevaba con mayor frecuencia de la deseable
a una defectuosa comprension dé sus objetivos, ademas de a un desarro-
llo separado ¥y a menudo divergente de sus contenidos. La presente
ordenacion pretende subsanar esas deficiencias, proponiendo una mavor
interdependencia de ambas durante el tercer ciclo de grade medio.
Por consiguiente las diferentes técnicas contrapuntisticas cidsicas deben
aprenderse simultineamente con los contenidos de ia Armonia, asi
como con el estudio de los elementos v procedimientos de los estﬁos
harroco, clisico ¥ romantico.

Adernas de i3 escritura, el andlisis constituye parte no meraments
integrante, sino basica, de la asignatura, ya que dicha disciplina se
ocupa no sélo del aspecto eminenternente tedrico de todo lo con-
cerniente a las diversas técnicas compositivas, sino de multiples aspectos,
de indole incluse especulativa, relacionados con lo historico, lo estético,
o humanistico, lo psicoldgico, o lo puraments perceptivo, cuyo cono-
cimiento es imprescindible para la comprension dei hecho musical
como fendémens cultural v psicolbgico. Asimismo, el analisis propor-
ciona al alumno una serie de herramientas metodologicas que le per-
mitirdn avanzar en la comprension de las obras musicales, a partir
e todos aquelios puntos de vista que puedan ser relevanies para con-
seguir dicha finakidad.

El analisis adquiere carta de naturaleza en este ciclo del grado

medio, aungue, por su propia esencia, se trata de una disciplina que .

debe estar presente, de forma iminterrumpida, desde el inicio de los
estudios musicales, Naturaimente, en un nivel basico o clemental el
grado de complejidad dei analisis que ¢l profesor de 1.enguaje Musical
o de Instrumente lleve a cabo habra de guardar la proporcion necesaria
con los conocimientos que posea ef alumno. centrando la atencion
en el reconocimiento de aquellos elementos tematicos. fraseclogicos,
etcétera, cuya comprensidn sea indispensable para interpretar correc-
tamente las obras, ¥ evitando tecnicismos que puedan resultar incom-
prensibles. En este tercer ciclo el alumno posee ya los conocimientos
necesarios para profundizar en una matena de importancia tan
incuestionable.

En lo referente s los contenidos de escritura, se recoge la practica
del Contrapunto simpie o de especies. gimnasia mental que desarrolla
iz capacidad para elaborar y superponer lineas melodicas equilibradas
e interesantes, ¥ peiTiiite aborcur M raslivacién de obras mas refacionadas
con la realidad muasical. En particular, el gjercicio de esia técnica sori
de gran atilidad para trabajar con mayor profundidad el Coral dentro
del estile de J. 5. Bach.

El estudio Ge las técnicas del Contrapunto invertible, asi como del
Canon y de los distinias transformaciones tematicas, suministraran una

_ sdlida base para abordar, al fina} de este tercer ciclo, ef estudio de
1a Invencion, obictivo idonec en cuanto supone un perfecto equilibrio
entre lo horizomal v lo vertical, v por lo que entrafiz de dominio
de las proporciones formales y de las posibilidades de desarrollo
tematico.

Paralelamente a todo ello, el alumne continuara el aprendizaje de
aquelios elementos y procedimientos del fenguaje tonal que no fueron
trabajados con antedoridad. Ademds de una practica escolastica de
108 mismos, el estudio de dichos elementos y procedimientos se centrara,
de forma proritaria, en una practica estibstica, con predominio de
una realizacion instrumental de los trabajos. De esie modo, durante
este tercer cicio el alamno experimentara a través de su prictica los
procedimientos basicos de los estilos barroco, clasico y roméntico, por
medio de la composicion de pequefias piezas o fragmentos escritos
dentro de los postulados estilisticos de dichas épocas, siendo el analisis
previo una gtil y necesaria herramienta para su conocimienio fedrico.

Naturalmente, esta practica no debe ser exhaustiva, ya que ne debe
conducir a un absoluto dominio de cada uno de los estilos, objetive
que puede ser dejado a una posterior especializacion, sino a su cono-
cimiento basico. En cualquier caso, €] aspecto cuantitativo de la ense-
fianza debe ser dosificado de forma tal que permita una importantisima
practica: La de la composicién libre, pues su presencia en este nivel

de tos estudios es capital para el desarrollo de Ia espontaneidad creativa. |

Objetivos

Ademas de los establecidos en ¢l articuio 6.° del presente Real
Dicereto, la ensefianza de Fundamentos de Composi.cicn en el‘gmdo
medio tendrd como objetive el desarrolio de ias capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos ¥ procedimientos compo-
sitivos de las distintas épocas y autores, desde ¢l canto gregoriano
hasta la actualidad.

b) Utilizar los principaies elementos y procedimientos composi-

tivos de las épocas barroca, clasica ¥ romantica. )

¢) Realizar pequefias obras libres con el fin de estimular el desarro-
ilo de la espontaneidad creativa,

d) Escuchar internamente los elementos y procedimientos estu-
diados, tanto en ¢l analisis de obras como en ia realizacion de ejercicics
escritos.

e) Analizar obras desde diferentes puntos de vista gque permitan
avanzar £1 su comprension,

Conocer la-interrelacién de los procedimientos compositivos
de las distintas épocas con las estructuras formales que de ellos se
derivan.

g} Identificar a través de la audicidn los procedimicnms aprendidos.

hy Tocar en un insirumento polifonico la forma »*squemat;ca de
ios procedimientos compositivos basicos estudiados.

iy Tocar en un instrumento polifonico los trabajos realizados.

Contenidos

Continuacion def esmdio y prictica de los elementos y procedi-
mientos compositives que intarvienen en el sistema tonal: Notas de
paso, florevs, retardos, apoyaturas, elisiones, escapadas, anticipaciones,
cromatizacion de la tonalidad. modulaciones por enarmonia, acordes
alterados, nota pedal, etc. Practica del contrapunto simple o de especies
a dos, tres ¥ cuatro voces en las combinaciones clasicas, Practica del
Coral «a capellar en ef estilo de J. §. Bach. Practica del contrapunto
invertible a distintos intervalos. Practica del Canon: A dos voges a
todas tas distancias intervalicas y a tres y cuatro voces con y sin «cantus
firmuse. Practica de la imitacién transformativa por movimiento con-
trario, retrogrado, aumentacion y disminucion. Practica de ia forma
libre contrapuntistica; La invencion. Realizacién de trabagjos v com-
pesicion de pequefias obras instrumentales {0 fragmentos) en los estilos
barroco, clsico v romantico. Realizacion de pequefias obras fibres.
Estudio analitico de los diferentes elementos gue configuran el lenguaje
musical (forma, melodiz, ritmo, transformacion tematica, verticalidad,
enlaces armoaicos, modulacion, contrapunto, procesos de tension y
relajacion, cadencias, proporciones, polaridades, timbrica, articulacion,
densidad, criterios de continuidad, coherencia. contraste, £tc.). a partir
de obra de diferentes épocas y autores, desde ¢} canto gregoriane hasta
nuestros dias (incluyendo referencias a la musica no occidental), v
desde distintos puntos de vistz analiticos (estudio de los procedimientos -
compositivos, analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).

Practica auditiva ¢ imstrumental de los elementos ¥ procedimientos -

aprendidos que conduzea a su interiorizacion.

(CRITERIOS DE EVALUACION

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sint cifrar
¥ tiples dados. —Con este criteric se evaliia ¢l dominio del alumno en
io referente a’ fu fnScénios de lox muevos elementos estudiados, asi

como 2 capacidad para emplear con un senudo simdcing e diferentes

procedimientos armubnicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico
dado o progio-~Este criteric de evaluacion permitira vajorar ia capacidad
det alumno para crear en su integridad pequedias piezas musicales a
parnir de esguemas amnanicos v/o procedimientos propuestos por el
profesor © propios. asi como su habilidad para conseguir resultados
coherenies haciendo uso de ia elaboracidn tematica.
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3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de especies & dos,
tres v cuatro voces en las combinaciones clasicas.-Mediante este criterio
se pretende evaluar ia capacidad del alumno para crear lineas melodicas
interesantes v equilibradas,-asi como la destreza en ja superposicién
de las mismas que permitira abordar la realizacion de obras en las
gue se planteen ademas problemas formales. .

. Armonizar corales «a capellar en e estilo de L. 5. Bach.Con
este criterio se evaluard la capacidad del alumno tanto pera realizar
una armonizacion equilibrada como para eiaborar lineas melodicas inte-
resantes cuidando especialmente el baio. Igualmente, servira para com-
probar la asimilacion de los elementos y procedimientos propios de
este género en el estilo de J. 8. Bach.

5. Realizar cjercicios de contrapunio invertibie a distintos inter
valos -Mediante este crilerio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para crear lineas melodicas interesantes cuya superposicion resulte equi-
librada desde los puntos de visia armoénico y contrapuntistico, en cual-
quiera de las disposiciones posibles,

6. ealizar canones por movimiento directo a dos voces a todas
jas distancias intervalicas y a ires y cuatro voces con ¥y sin «cantus
firmus»-Este critetio de evaluacion trata de valorar la capacidad del
alumno para crear lineas meltdicas interesantes cuyo funcionamiento
candnico sea equilibrado arménica y contrapuntisticamente y origine
una forma global coherente y proporcionada .

Realizar canones utilizando las técnicas de imitacion transfor-
mativa: Movimiente contrario, retréogrado, sumentacibn y disminu-
cion.-Este criterio pretende evaluar ls asimilacién por panie del alumno
de las técnicas de imitacidn transformativa y su funcionamiento dentro

. de un contexto canbnico, asi como Ia habilidad para obtener el maximo
partido de su utilizacion. '

8 Realizar invenciones dentro del estilo de J. 8. Bach.-Este criterio
evalta la capacidad para crear formas libres contrapuntisticas mono-
tematicas de distribucién arménica equilibrada a pequefia y gran escala,
asf como para organizar con arreglo a un plan tonal proporcionado
sus secciones, inmtegradas por blogues teméticos y transiciones estre-
chamente conectados, ¥ obtener de forma ordenada el maxime apro-

vechamiento de las posibilidades de desarrolic que ofrece un tnico

motive generador.

9. Realizar trebajos y componer pequefias obras instrumentales
{o fragmentos) ¢n los estilos barroco, clisico y romantico.-Mediante
este criterio se pretende evaluar [a capacidad del alumno para utilizar
en un contgxto estilistico determinado y, en su caso, por medio de
una escritura especificamente instrumentai, los elementos v procedi-
mientos aprendidos, asi como para crear obras o fragmentos en los
que pueda apreciarse su sentido de las proporciones formales y su

. comprensién. del papel funcional que juegan los distintos elementos

y procedimientos utilizados.

10. Componer pequefiag obras libres.-Con este criterio se pretende
valorar la capacidad para, a partir de las sugerencias que despierte
en el alammo el contacto anslitico v practico con los diferentes pro-
cedimientos compositivos de las distintas épocas, componer pequefias
cbras libres en las que puéda desarrollar su espontaneidad creativa.
Iguaimente podra evaluarse ja capacided para sacar consecuencias de
los materiales elegidos v resolver los problemas que pueda presentar
su tratarniento, .

11. Identificar mediante el andilisis de obras los elementios mor-
fologicos de las distintas épocas del lenguaje musical occidental.—Con
este criterio se podré eveluar la habilidad del alumno en el recono-
cimiento de los distintos elementos estudiados v comprension desde
¢l punto de vista del estilo considerado sincronica y diacronicamente.

12, Identificar mediante el anajsis de obras de las distintag épocas
de Ia misica occidental los slementos y procedimientos que configuran
ia forma a pequefia escala-Mediante este criterio se pretende evaluar
ia habilidad det alumno para reconocer 108 procedimientos sintacticos,
de transformacibn temadtica, etc., asi como su capacidad para valorar
el papel funcional de dichos procedimientos v comprenderlos desde
¢l punto de vista del estilo considerado sincronica y diacronicamente.

Identificar mediante ¢! analisis de obras de las distintas épocas
_ de la musica occidental los elementos, procedimientos y niveles estruc-
turales gue configuran la forma a gran escala-Se pretende evalusr
ia capacidad del alumno para reconocer los criterios seguidos por el
autor en la -eleboracion de la forma global de la obra (criterios de
proporcion, cocherencia, contraste, etc.), compreader la interrelacion
de dichos criterios con los elementos que configuran la forma a pequena
escala y determinar los niveles estructurales estableciendo el papel gue
los distintos-elementos ¥ procedimientos juegan dentro de los mismos.
i4. - Identificar anditivamente fos slementos y procedimientos gue
configuran la forma a pequefia escala-Mediante este criterio podra
evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del slumno, a través
de la identificacion de los diversos elementos y procedimientos estu-
diados partiendo de fragmentos esencialmente homofonicos, asi como
de OITOS con MAyor presencia de lo horizontal, -

15, Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma & gran escala-Se pretende valorar el progreso
de la capacidad auditiva del alumno en la identificacion de los criterios
seguidos por el autor en ia elsboracién de la forma global de una
obra {criterios de proporcion, coherencia, contraste, etc.), asi como

comprender su interrelacion con los elementos gue configuran la forma
a pequefia ¢scala. . )

16. Improvisar en un instrumenio polifonico, a partir de esquemas
propuestos, fragmentos ¢sencialmente homoftnicos basados en los pro-
cedimicntos de las distintas épocas y estilos~Con este criterio se podra
valorar tanio la capacidad del alumno para improvisar los procedi-
mientos estudiados, como el grado de interjorizacion de ios mismos.

17. Improvisar en un instrumento polifonico, a partir de esguemas
propuestos, fragmentos basados en los procedimientos de las distintas
épocas y estios gue incluyan en su realizacidn elementos horizon-
tales -Mediante este criterio se podra valorar tanto la capacidad del
alumno para improvisar los procedimientos estudiados, comeo ef grado
de interiorizacion de los mismos. :

18. Tocar en un instrumento polifonico los trabajos realizados-A
traves de este criterio se trata de comprobar que el alumno es capaz
de emplear un instramento poliforice come medio de aprendizaje para
constatar sonoramente fo escrito e interiorizar el efécto gue produce
ias distintas sucesiones armonicos ¥ procedimientos realizados.

19, Identificer auditivamente diversos errores eén ejercicios pre-
parados con-esta finalidad ¥ proponer soluciones—Con este critetio
se pretende evaluar ia habilidad del alumno para detectar por medio
de la audiciém los posibles defecios de realizacion o estilo gue puedan
aparecer en un fragmente de mdsica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

20, Identificar mediante ¢} analisis diversos errores en ejercicios
preparados con estz finalidad ¥ proponer soluciones.—Este criterio per-
mitira valorar la habilidad del alumno para detectar, por medio del
andalisis, los posibles defeetos que puedan aparecer en un fragmenic
de musica, asi como su capacidad para proponer soluciones adecuadas. -

HISTORIA DE LA MUSICA

Introdiiccion

La vasta instruccién tedrica recibida v el proiongado contacto con
la practica instrumental o vocal se completan integrando en el tercer
ciclo del grado medio 1a asignatura de Historia de la Miisica,

La Historia de la Misica debe imtroducir al alumno en el des-
cubrimiento de la existencia de un amplio espectro de estilos y de
diferentes modos de concebir 1a creacion musical. El curriculo debe
albergar necesariamente una asignatura gque permita ai alumno ubicar,
comprender, asimilar y comentar con facilidad cualguier partitura que
se someta a su consideracion o aguellas obras musicales que escuche
en un conciento 0 ¢n una audicion organizada a tal fin.

De ahi que esta asignatura deba tener un marcado enfoque practico
y utilitario. No debe convertirse en ningun caso en una larga enu-
meracién de datos, fechas, obras ¢ autores que obligue al alumno a
realizar un inutil ejercicic memoristico, Su pringipal finalidad debe
ser ia de hacer comprender al alumno que la misica va mas alla
de las piezas o los ejercicios técnicos con los que ha de enfrentarse
en otras materias 0 en el arduo dominio de su instrumento. Ha de
trazar un amplio panorama histdrico en el que tengan cabida de manera
clara los diferentes periodos en los que, con un criterie mas o menos
convencional, suele dividirse {a historia de Ia musica desde sus origenes
hasta nuestros dias. profundizando especialmente en las épocas que
han legade literatura musical. Las caracteristicas maés relevantes de
cada uno de estos periodos y, muy especiaimente, las circunstancias
historicas v sociales que motivaron estos cambios deben ser aprehen-
didas por el alumno con claridad mediante ta asidua audicion de obras
representativas de cada momento historico vy el contacto directo con
jos documentos y las fuentes —musicales o no— que testimomnien de
manerz mas clara y significativa las transformaciones producidas.

Fl profescr debe tener muty en cuenta gue sus alumnos poseen
también una instruccién cultural recibida en la ensefianza obligatoria
que debe aprovechar para ponerla en contacto con la ensefianza impar-
tida, incidiendo en la evolucion de la musica no como un fendmeno
aislado, sinc estrechamente conectado con el resto de las aries, a su
vez dependientes de los cambios operados en la politica, la religion
o la sociedad. Encerrado a veces £n los confines de cualquier formacion
te6rica o0 en 1a imprescindible repeticién de ejercicios téonicos, ¢l musico
necesita abrirse a horizontes nuevos y hasta este momento de su for-
macion desconocidos, 1o que sin duda acabara mostrandose como una
benéfica vy fructifera influciencia en su educacién: El conocimisnto
de un amplio especiro de estilos acentuard sa sentido critico; Ia practica
habitual de audiciones comentadas moldeard su gusto y le permitira
una escucha menos técnica y mas «artistica» y placentera; ¢l contacto
con documentos escritos le avudard a entender la musica como una
manifestacion del espiritu sustentada v dependiente de otros factores
sociales ¥y ne como una mera sucesion de notas sometidas a unas
reglas; el bagaje histdrico adquirido facilitara su labor como intérprete,
va que la partitura se revestird ahora de una nueva dimensibn extra-
musical, permitiendo al alumno su perfecta ubicacion temporal. cultural
y estilistica.
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La Historia de la Musica debe suministrar al alumno todos aquellos
conecimientos practicos que no pueden hallar cabida en ¢l contenido

o en los objetivos de otras materias de los grados eiemental y medio. |

Asi, por ejemplo, debe abordar prioritariamente aspectos tan impor-
tantes como la evolucion de la notacion musical; la distinta consi-
deracion del musico profesional en los diferenties paises y periodos
historicos: la posibilidad de trazar una historia de la practica inter-
pretativa a través de las fuentes iconograficas; el examen de la interre-
lacitn existente entre ia evolucion historica de fos diversos estilos musi-
cales y las transfornaciones organologicas operadas en 1os instrumentos,
con la consiguiente aparicion de nuevas familias, la inevitable caida
en desuso de otres instrumentos y la ulterior etiguetacion de esios
gitimos como «instrumentos historicoss; 1a existencia de sonoridades
propias de cada periodo historico; Ia conexidn entre miisica «populars
y musica «cultar; la interpretacion entendida como la traduccion practica
de la partitura y como el recipiente an e} que debe volcarse la subjetividad
del musico, a8 como la comparacién de los diferenites enfoques que
admite fa plasmacién en sonidos de una misma obra (con incidencia
en las modernas corrientes que propugnan la utilizacién de los ins-
trumentos propios de cada periodo historico); la creaciéon o perma-
nencia, en fin, de las diversas formas musicales como uno de los prin-
cipales eclementos delimitadores de los distintos estilos. :

No obstante esta perspectiva eminentemente prictica, e¢n la que
debe perseguirse 1a participacién activa de los alumnos ¥ el contraste
publico de pareceres al hilo de Ias cuestiones suscitadas por el profesor,
1a asignatura no debe desligarse por completo de unas bases tedricas,
que deben venir de la mano fundamentalmente de las propias fuentes
historicas. Asi, el alumno debe familiarizarse con escrituras y grafias
diferentes de 1as que est4 habituado a manejar en las modernas ediciones
y ha de iniciarse en la lectura de documentos, tratados y todo tipo
de fuentes escritas que le faciliten &l acceso a la comprensién de la
masica, arropandola con la informacién y las claves creativas y culturales
proporcionadas por los propios compositores.,

El slumno ampliara estos conocimientos en materias incluidas en
el curricule del grado superior. Pero lo importante es que, una vez
concluido este tercer ciclo del grado medio, todos los alumnos hayan
adquirido una formacién mas amplia ¥ una vision mas globalizadora
del hecho musical,

Qbjetivos

La ensefianza de Historia de la Musica en el grado medio tendra
coma objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
signientes; .

a) Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por ampliar
¥ diversificar las preferencias personales.

B 5 _ Captar a través de la audicién las distintas corrientes estéticas
_para situar ias obras musicales en ¢i tiempo y reconocer su estilo.

¢} Conocer y comprender Ia musica de cada época en relacién
con los con estéticos imperantes y saber aplicar dichos cono-
estudio.

cimientos a la interpretacion del repertorio de

4) Valorar la importancia de la mudsica en el desarrollo de Ia
naturaleza hurmana y relacionar el hecho musical con los fenémencs
socio-culturales en los que se desdarrolla.

¢} Conocer en cada &poca las relaciones entre la creacién musical
y ¢l resto de las artes. ] . : .

Contenidos -

El hombre y el sonido. La musica como hecho cultural, La muisica
en la cultura occidental: Periodos, géneros, estilos y compositores. Audi-
ciones analiticas con itura relativas a conceptos, géneros, épocas,
eicéiera. Situacion de la obra musical en su contexto social, econdmico,

. ideolégico y artistico. Las fuentes de informacién historica y su uti-
lzacion. Introduccion a la musica de las culturas no occidentales. Pla-
niﬁcz,hqgn ¥ realizacion de trabajos précticos de aproximacién historica
y andlisis,

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Identificar, a través de la audicion, obras de diferentes épocas
¥y describir sus rasgos mas caracteristicos.—Este criteric evalua la capa-
cidad del alumno para captar el caricter, e} género, la estructura formal
¥ los masgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.

2. Identificar, a través de la audicion con itura de obras de

- diferentes épocas y estilos los rasgos esenclales de los diferentes periodos

historicos.—Mediante este criterio se evaliian los conocimientos del

alumno en lo relativo a la distincién de los distintos estilos y sus
peculiaridades. ) .

3. Realizar un comentario critico a partir de la aadicion de una
obra determinada.—Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno
para valorar un hecho musical conereto desde una perspectiva personal.

4. Por medio de la audicion y/o el analisis, situar cronologicamente
¥ comparar cbras musicales de similares caracteristicas, representativas
de los principales estilos o escuelas, sefialando semejanzas y diferencias
entre elias—Mediante este criterio de evalucacién se pretende com-
probar si el alumno identifica y situa cronolégicamente ios diferentes
periodos de 1a Historia de la Musica, asi como si distingue sus principales
caracteristicas. .

5. Interrefacionar ia Historia de la Musica con la de otros aspecios
de la cultura y ¢l pensamiento.—Mediante este criterio se pretende- -
evaluar la evolucion del pensamiento critico del alumno, en lo referente
a su capacidad de valoracion de las distintas etapas de la Historia
de la Miisica, en lo global, o de determinados autores u obras, en
lo particular, dentro del contexto social ¥ cultural en que se produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales.
economicas, ideologicas) que puedan incidir en el desarrolio evolutivo
de los distintas épocas, estilos o aulores maés representantives de fa
Historia de la Musica.—{on este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para analizar la complejidad de circunstancias e intereses
{politicos, culturales, economicos, ideologicos) que, por su importancia
determinen el posterior desarrollo de una €poca, un estilo o un autor
determinado.

7. Realizar comentarios de texio sobre relativos a 1a musica ©
de contenido musical, tanto desde el punto de vista histdrico como
estético.—Este criterio evalda la capacidad del alumno para captar ¥
describir los planteamientos plamaclas por el autor y relacionarlos con
1as corrientes estilisticas de una £poca concreta

8. Realizar un trabgjo sencillo sobre algin aspecto determinado
de fa musica actual o pasada.-Este criterio valorard en qué medida
fos alumnos son capaces de plantearse y realizar en términos aceptables
un pequeiio trabajo, individual o en equipeo. que les motive a interesarse

_en descrubir y conocer algo mis de s asignatura, siendo lo importante

¢n este caso la autenticidad y el rigor del estudic realizado y no Ia
relevencia del tema. .

L ENGUATE MUSICAL

Introduccion

e

La evolucion del lenguaje musical discurre por un camino andlogo
al del lenguaje hablado v, como en la de éste, se pueden distinguir
en fa adquisicion de aquél al menos dos fases o etapas: Una basica
formada por la cadena escuchar-hablar-leer-escribir, que situa a cada
individuo en la disposicion. idénea para la segunda, consistente en el -
progresivo enriquecimiento de la fase primaria. Ambas etapas quedan
ubicadas, en o que al lenguaje musical se reflere, en ef grado elemental |
¥ primer ciclo de grado medio, respectivamente, segin el caracter bésico
© mas especializado correspondiente a cada una de ¢ilas. i

Los estudios de grado medio suponen un nivel en que el alumno
esta en situacion de realizar una importante practica instrumental, tano
individual como de conjunto, lo que continuamente le pone en estracho
contacto con una literatura musical rica, amplia y compieia, cuya gxacta
comprension y valoracion debe ser fundamentalmente, a través del
estudio del lenguaje musical, por tratarse del medio idoneo para des-
velarle el sentido de los diversos conceptos y de facilitarle fa tarea .
de realizar, analizar, comprender y aprehender cuanto las obras sig-
nifican. En ese sentido es prioritario tener en cuenta que el repertoric
integrado por las obras trabajadas por el alumno en las clases de ins-
trumento abarca diferentes épocas y estilos, y que, por consiguiente,
fos materiales de trabajo en- la asignatura de lenguaje deben recoger
€53 extensa panoramica, no limitandose al estudio de efercicios hibridos
de indole meramente tedrica en cuanto a estilos formas y contenidos.

Por otra parte, el aprendizaje de Ia armonia, iniciado en sus elementos
mas basicos-durante el grado elemental, ha de ir adquiriendo a través *
de su presencia en el lenguaje musical del grado medio la carta de #
naturaleza necesaria para perfilarse como un horizonte proximo en
los estudios musicales, precisando progresivamente sus limites y sus
contenidos. 4

Mo pueden ser enfocados estos estudios sin tener en cuenta que
el mundo de la composicién musical ha evolucionado con Hamativa .
rapidez desde la primera veintena de este siglo. En el aspecto ritmico
—por citar uno de los paramentos que han sufride mas hondas trans- -
formaciones con respecto & Ia tradicidn ¥ Que pot su fuerza cindtica
constituye un importente contenido de esta ensefianza— los distintos
elementos ganan en protagonismo ¥y las unidades meétricas que los con-
tienen y representan se superponen, s¢ mezclan, sé suceden en una
constante variacion, aparecen nuevas formulas ritmico-métricas, se hace
atipicas las ordenaciones ritmicas de los compases que podriamos llamar
usuales o convencionales o, decididamente, desaparecen arrastrando
tras de si la Hnea divisoria periddica para dejar paso a ung nueva
articulacion © acenwacion, sin unidad unica referencial de pulso.

Por otro lado, si bien el mundo relacionado con el sistema tonal
en sus formulaciones basicas constituyt el cometido principal de esta
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ensefianza durante el grado ciemental, su estudio debe ir en paralelo,
durante ¢l grade medio, con la practica de un lenguaje postonal ¢
incluso atonal, por medio de codigos v téenicas de aprendizaje adecuadas
para facilitar su acercamiento y posibilitar su comprension.

Por consiguiente, esta etapa de los estudios musicales debe basasrse
en el adiestramiento del cido, que para el musico debe ser no tanto
un mero 6rganc sensonal como una herramienta de trabajo, un ver-
dadero instrumento receptor y captador de los distintos mensajes sono-
ros, en Io que concierne a su comprension y apreciacion, asi como
a su posible codificacion por medic de la escritura. Esta labor no
serd nunca posible sino se potencia la memoria musical: Dado gue
Ia musica se desarrolla en el tiempo, la presencia efimera de los sonidos
careceria de significado sin 1a actividad de la memoria, que actia rete-
niendo, asociando, comparando, estableciendo referencias v, en defi-
nitiva, confiriendo pleno sentido at hecho musical.

Un importante aspecto de [a actividad musical y, por tanto, un
objetivo basico de la ensefianza del lengusje musical se refiere a la
escritura, como medio mas eficaz de fijar las propias ideas o reproducit
las ajenas a través de un codigo de signos cuye dominio garantice
el uso formal correcto del mismo; en parakele a su aprendizaje, el
alumno debers ir progresivamente valorando cuanto de relativo. hay
en toda representacion grifica de an hecho sonoro, en lo concerniente
con el producte final, tomando conciencia de que 13 eseritura no puede
fijar méas que una pequefia parte de] mismo, debiendo ser el resio
reconsimido por medio de la inicrpretacién, a la que ayudarid con-
siderablamente a interrelacion de las diferentes disciplinas, tanto teé-
ricas como practicas.

El conocimiento del hecho musical no pasaria de ser una parcela
incompleta de la formacion profesional si no se desarrolla la capacidad
de expresion de los distintos elementos y procedimientos estudiados.
por medio de su empleo por €l propio alumno & través de distintas
formas de creacion personal (experirnentacién ritmica, melodica, tim-
brica. arménica, ete,, en forma de composiciones breves ¢ improvi-
saciones), haciendo asi completo el proceso de recibir y transmitir
inchudibie a la adquisicién de un lenguaie. Todo este catdlogo de acciones
debe dirigirse a potenciar unas actitudes de desarrollo organico en
ias facultades creativas y analiticas del alumno, asi como a una biisqueda
de rigor en el estudio, de respeto ¥y valoracién de la obra artistica
y sus creadores, ¥y de una capacidad de colaboracién y participacién
¢n actividades de grupo, basada tanto en la consideracion hacia todo
su entorno fisicc ¥ humano como en el respeto v la valoracidn de
si mismo.

Objetivos

La ensefianza de lenguaje musical en e} grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a} Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los
que son propios del lenguaje musical contemporineo.

b) Utihizar 1a disociacion motriz y auditiva necesarias para ejecutar
o escuchar con independencia desarrollos ritmicos o melddicos
simultanieos.

c) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musi-
caies 4 una o dos voces realizadas con diferentes instrumentos.

d) Reconocer a través de la audicion y de la Jectura estructuras
armonicas basicas. :

e} Conocer jos elementos del lenguaje musical y su evolucion
historica, para relacionarlos con las obras musicales dentro de su tiempo
y su circunstancia,

f) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical pare afianzar
¥y des_arr;:llal; habites de estudic que propicien una interpretacion
consciente.

Contenidos

Ritmicos.—Practica, identificacion y conocimiento de compases ori-
ginados por dos o mas pulsos desiguales. Conocimiento v practica
de metros irregulares con estructuras fijas o variables. Polirritmias y
polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracién especial
con duraciones y posiciones métricas varias, Practica de ritmos simul-
taneos que suponen divisiones distintas de la unidad. Prictica de estnic-
turas ritrmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos saksaks,
«cojosy, o de valor afladido. Practica de masica sin compasear. Reco-
nocimiento y prictica de ritmos que caracterizan la musica de jazz,
pop, etc. Practica de cambios de compés con unidades iguales o dife-
rentes y aplicacion de las squivalencias indicadas. Desatrolio de habitos
terpretativos & partir del conocimiento y anslisis de Ios elementos
ritrnicos.

Melddico-armonicos~—Practica auditiva y vocal de estructuras tonales
enrigquecidas en su lenguaje por flexiones o modulaciones sencillas,
con reconocimiento analitico del proceso. Practica auditiva v vocal

de obras modales en sus diversas manifestaciones historicas y folkioricas.
Practica de intervalica pura (no tonal) ¥ apiicacion a obras post-ionales
o atonales. Reconocimiento auditivo y analisis, de estructuras tonales
y formales no complejas. Improvizacion sobre esquemas ammdnicos
v formales establecidos o libres. Aplicacion vocal o escrta de bajos
arménicos a obras propuesias de dificultad adaptada al nivel. Desarrollo
de habitos interpretativos a partir del conocimiento y andlisis de los
elementos melddico-arménicos.

Lecto-escritura.~Practica de lectura horizontal de notas con los mt-
mos escritos ¢ indicaciones metrontémicas diversas. Lectura de agru-
paciones verticales de notas. Conocimiento y practica de las normas
de escritura melddica y arménica. Practica de Jectura de notas, sin
clave, ateniéndose al] dibujo intervalico. Practica de identificacion y
escritura de notas en su registro correcto. Conocimiento del dmbito
sonoro de las claves. Iniciacidn a las grafiss contemporaneas.

Audicion~Practica de identificacion de elementos dtmicos, meld-
dicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y estilisticos en
las obras escuchadas. ldemificacion de errores ¢ diferencias entre un
fragmento escrito ¥ lo escuchado. Memorizacidn, previa a la escritura
de frases o fragmentos progresivamente mas amplios. Escritura de temas
conocidos y memorizacion en diferentes alturas, tonalidades. Reali-
zacién escrita de dictados a una y dos voces, Identificacion de acordes.
Audicion de obras o fragmentos en los que se reconozean elementos
estudiados. . .

Expresion y omamentacion.—Conocimiento y aplicacion de signos
¥ términos relativos a dinamica y agogica. Conocimiento y aplicacion
de los signos que modifican el ataque de los sonidos. Conocimienio
de los signos caracteristicos en Ia escritura de los instrumentos. Cono-
cimiento y aplicacion de orpamentos adecusndolos a la época de la
obra interpretada.

CRITERIOS DE EVALUACION

i. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolonga-
dos.—Este eriterio tiene por objetivo evaluar una cotrecta interiorizacion
del pulso que permita una ejecucion correcta bien individual o en
conjunto.

2. Identificar y gjecutar estructuras ritmicas de una obra ¢ frag-
mento, con ¢ sin cambio de compds, en un tempo establecido.—Con
este criterio se trata de evaluar la capacidad de! alumno para encadenar
diversas formulas ritmicas, la aplicacion correcta en su caso de cualquier
equivalencia si se produce cambio de compés, ¥ la interiprizacitn aproxi-
mada de diversas velocidades metrondmicas.

3. Entonar repentizando una melodia ¢ cancion tonal con ¢ sin
acompanamiento aplicAndole todas las indicaciones de carfcier expre-
sivo.—Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la capa-
cidad del alumno para aplicar sus técnicas de entonacion y W justeza
de afinacion a un fragmento melddico tonal con alteraciones acci-
dentales que pueden o no provocar una modulecion, haciéndose cons-
ciente de las caracteristicas tonales o modales de! fragmento. Si es
acompafiado instrumentalmente, este acompafiamiento no debe repro-
ducir ia melodia. i

4. Leer internamente, en un tiempoe breve y sin verificar su enfo-
nacion, un texto musical y reproducirio de memoria.—Se trata de com-
probar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y memorizar
imigenes sonoras de caracter melédico a partir de la observacion de
ia partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos—Este
criterio de evaluacién permite deteciar ¢ dominio de los intervalos
por parte del alumno, como elemento de aplicacion a estructuras tonales
o nO tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompanamiento, aplicando
las indicaciones de caricter expresivo.—Se trata de evaluar 1a aplicacion
artistica a una obra atonal de los conocimientos melddicos v ritmicos
adquiridos. E! acompafiamiento, en su caso, no reproducira la mejodia,

7. Identificar intervalos arménicos y escribirlos en su registro
correcto.—Se busca conocer la cdpacidad del alumno para la percepcion
simultanea de dos sonidos en diferentes relaciones intervalieas ast como
la identificacion de las regiones sonoras en que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos 0 acordales en dife-
rentes alturas.-Se trata de comprobar la destreza del alumno para
reproducir un hecho melédico a partir de diferentes sonidos, haciéndose
consciente de fas alteraciones necesarias para su exacta reproduccidn.

9. Improvisacion vocal o instrumental de melodias dentro de una
tonalidad determinada—Este criterio pretende comprober ef entendi-
miento por parte del alumno de los conceptos tonales basicos al hacer
uso libre de los elementos de una tonalidad con logica tonal ¥ estructural.

10. ldentificar ¥ reproducir por escrito fragmentos musicales escu-
chados—Con este Criterio se evalia la destreza del alumno parz la
utilizacién correcta de la grafia musical y su capacidad de relacionar
ef hecho rmusical con su representacion grafica.

1 Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.—Se
pretende comprobar la percepeion e identificacion por parte del alumno
de aspectos musicales polifonicos.

£
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12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos
instrumentos diferentes excluyendo ¢l piano.—Con este criteric se pre-
tende comprobar que la capacidad auditiva def alurmno no sufre dis-
;(l;rsién cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro difereme

piano.

13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de
un fragmento musical.—Por medio de este criterio se trata de comprobar
ia capacidad del alumno para percibir aspectos sintacticos y estructurales
de 1a obra escuchada y denominarlos correctamente.

i4. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumenta-
les.—Se¢ pretende constatar la familiarizacion del alumno con los timbres
provenientes de otros instrumentos diferentes del que constituye su
especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de atague, articulaciones,
matices y omamentos de una obra o fragmento.—Se trata, en #ste caso,
de comprobar la capacidad de observacion del alumno de aspectos
directamente relacionados con Ia interpretacién y expresion musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armod-
nico dado.—Este criterio de evaluacidn va ordenado a comprobar, dentro
del nivel adecuado, la comprension por parte del alumno de Ia relacién
entre armonia y voces melodicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio selec-
cionados entre los propuestos por-ei alumno—Este criterié trata de
evaluar el conocimiento de las obras de repertorio ¥ la capacidad de
meémoerizacion. .

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical
escuchado.—~Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando,
ademas, ef reconocimiento rapido de aspectos ritmicos y expresivos
de Ia obra en cuestion.

19. Aptlicar bajos armndnicos sencillos, vocal o graficamente, a una
melodia previamente escuchada.—Este criterio pretende buscar Ia aso-
ciacidn melodia-armonta imaginando ésta desde ia melodia escuchada.

‘20. Situar con la mayor aproximacion posibie la época, ¢l estilo
¥. en su caso, 1 autor de una obra escuchada.—Se trata de una propuesta
parz fomentar la curiosidad v Ia atencion del alumno al escuchar masica,
haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos
¥ autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situa-
¢idn historica, autor y caracteristicas musicales de la misma: Armonicas,
formales, timbricas, etc.—Intenta este crterio potenciar fos habitos del
estudio inteligente y riguroso, haciéndose consciente de las circuns-
tancias técnicas y sociales que rodean a Ia obra artistica.

LENGUAS EXTRANIERAS APLICADAS AL CANTO

Introduccion

El canto es la unica disciplina musical que estd indisolublemente
ligada a otras disciplinas artisticas a través de uno de los medios pri-
mordialies de comunicacion y expresion: La palabra. El texto esta en
¢l origen mismo de toda misica cantada, hasta ¢l punto de que los
comienzos de la literatura musical deben ir a buscarse en los primeros
testimonios que se conservan de ceremonias religiosas y de lirica popular
que fueron compuestos ser cantados.

E! patrimoenio vocal acumulado a partir de tan remotos origenes
es de una incalculable rigueza que puede ser cuantificada. partiendo
del dato de que la misica puramente instramental, —Ctyo protagonismo
no ha hecho sino incrementarse a lo larto de los ultimos siglos—, tiene
st origen mismo en la tradicién vocal, en la necesidad, tan antigua
como 1a musica misma, de acompafar el canto monddico, indivigual
o plural y, mas tardiamente, en 2l uso de duplicar las voces en el
canto polifonico, uso del que acabard independizindose, dando lugar
asi & nuevas e importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y muisica estin indisolublemente unidos desde
§u origen en la misica cantada, también la ensefianra del canto debe

-incluir una asignatura destinada al aprendizaje de los principales idiomas

que son de uso corrients en ia muisica vocal.

Las lenguas més frecuentes en el repertorio vocal, lirico o dramatico,
son el italiano, el aleman, el francés y el inglés, y su estudio resulta
imprescindible para ¢l cantante ya que la lengua es nuestro principal
medio de comunicacion, y para fransmitir un mensaje es preciso empezar
por comprenderio para, a continuacion, hacerlo legar de manera inte-
ligible al sujeto receptor, en este caso el oyente, el publico en general.
Tenemos, pues, de una parte, Ia necesidad ineludible de entender un
texto para poderio comunicar con pleno sentido; de otra, 12 obligacion,
no menocs perentotia, de «decirs, €5e texto de manera corrects en cuanto
a su articulacion, pronunciacién y acentuacion. A este respecto es nece-
saric subrayar fa importancia que algunos fonemas poséen, en cuanto
a su especifica sonoridad, para provocar ciertos efectos musicales: La
pura sonoridad de ciertos fonemas puede influir decisivamente en la
expresion.

Como complemento a [os objetivos puramente pricticos de l1a asig-
natura, serdn muy convenientes todos los conocimientos adicionales
que puedan adquirirse en relacion al idioma y la cultura de la lengua
extranjera, tales como literatura, arte, etc. No son conocimientos supér-

fluos, sino que pueden ser una ayuda valiosisima a la hora de enriquecer
una interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo que debe
ir a la par de los estudios vocales, profundizando siempre de igual
manera en ambas direcciones: El conocimiento del idioma debe acom-
pafiar siempre al progresive dominio de la técnica vocal. De cualquier
modo, €8 necesario tener en cuenta las prioridades que se presentan
en ¢l repertorio, ya que nos encontramos ante el hecho de que la
mayor parte de} repertorio vocal habitual es de origen italiano {Gpera).
aileman (Opera, oratorio y, sobre todo slied»), frances (Opera y cancion),
e inglés (especialmente oratorio).

Objetivos

a) Conocer bien la fondtica de las lenguas extranjeras de gue se
trate.

b) Comprender todo tipo de mensajes orales o escritos en cual-
quiera de las lenguas usuaies en ej repertorio, -

¢) Leer, dindoles su cabal sentido y expresion, textos escritos
de un nivel adecuado a ia capacidad del alumnno,

d) Utilizar la lectura de textos con ¢l fin de familiarizarse con
los diferentes registros linglisticos de Ia tengua cotidiana y de la lengua

€) Valorar 1a importancia de la lengua dentro de un texto cantado.

f} Apreciar Ia riqueza que suponen las diversas culturas y sus
lenguajes, concibiendo estos altimos como otras tantas formas de codi-

ficar 1a experiencia y de hacer posibles las relaciones interpersonales.

Contenidos

Comprension global de mensajes orales. Reproduccion y produccion
de mensajes orales. Entrenamiento de las destrezas fonéticas {articu-
lacion, emision correcta, reconocimiento y diferenciacion auditiva de
los fonemss, pronunciaciéon correcta, aplicacion a la fonética cantada,
conocimiento de las reglas del sistema fonético-fonologico). Utilizacion
del repertorio individualizado 1a adquisicén y realizacibn auto-
matizada del sistema fonético-fonologico. Comprensidn global de los
textos poético-literarios y conecimiento de su contexto historico, cultural
y artistico, Analisis fonético para diferenciar signos de forma auténoma.

CRITERIOS DE EYALUACION

1. Emitir correctamente breves contenidos orales en una lengua
jera—FEste criterio sirve para evaluar la capacidad de comprension
del alumno en el idioma estudiado.

2. Leer de manera autonoma un texto literario musical en una
lengua extranjera.—Este criterio nde valorar la capacidad de rela-
cionar los conocimientos del idioma con ¢l contenido y tratamiento
musical. .

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras musicales.—Este
criterio evalua la capacidad de comprensidn e imterrelacidn del texto
¢on la obra musical.

4. Transcribir y comentar fonéticamente textos de partituras ¢stu-
diadas.—Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del alum-
nc para aplicar de forma autbnoma los conocimientos fonéticos en
ia interpretacion musical, . .

5. Cantar de memora pronunciande correctamente el texto de
1as partituras del repertotico del alumno.—Este eriterio evaliia el dominio
del alumno en relaciéon con las destrezas fonéticas adquiridas.

MUSICA BE CAMARA
Introduccion

La practica de la Miisica de Camara durante el pertodo de estudios
correspondiente al grado medio de ensefianza responde a un conjunto
de necesidades del atumno de Musica que dificikmente pueden ser
atendidas si no es a través de esta actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para inte-
grar y poner en priactica una serie de aspectos técnicos y musicales
cuyo aprendizaje a través de los estudios instrumentales y tedricos
posee forzosamente un caracter analitico que debe ser obieto de una
sintesis ulterior a través de la practica interpretativa.

La practica de la Musica de Camara cumple una funcion decisiva
en el desarrolle del oido musical en todos sus aspectos. El repertoric
cameristico constituye el medio idéneo para que el alumno desarrolle
¢l sentido de Ia afinacion, desarrollo que no puede dejar de ser instintivo
¥ mimético, que se resisie a ser ensefiado o transmitido por métodos
racionales y que requiere una large praxis musical, preferentemente
&n conjunto.
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Asimismo, el ejercicio de la Misica de Camara estisnula la capacidad,
imprescindible para todo Musico, para escuchar a los Gtros instrumentos
mientras se toca el propio y para desarrollar el sentido de «sonoridad
def conjuntox.

La interaccion entre diversos instrumentista colabora igualmente
al desarrollo de la sensibilidad en materia de dinamica, fraseo, ritmo
y vibrate: En cuanto a ia dinamica, por exigir una sensibilizacién con
respecto a la audicién de planos sonoros y a la percepeion de la funcidn
desempeiiada en cada momento por cada uno de los instrumentos
(de solista, acompariante, contrapuntistica, armonica, eic.); en cuanto
al fraseo, porque colabora a desarroliar el sentido del didlogo y Ia
mimesis musical; en cuanto fitmo, porque la musica de conjunto exige
por si misma una precision ¥ compenetracion ritmica gue haga posible
ia simultdneidad v el ajuste entre los diversos instrumentos, al tiempo
que propicia el desarrolio de la géstica v de la comunicacidén entre
los instrumentistas (entradas, definicién del tempo, rubato y otras modi-
ficaciones del tetnpo, cories finales, respiraciones, etc.); en cuanto al
vibrato. en ¢l sentido de que la practica cameristica obliga a homo-
geneizar y simultaneizar e} periodo, velocidad y amplitud de los diversos
vibratos.

Ea Musica de Camara obliga & los Musicos que la practican a
desarrollar determinados habitos de autodiscipiina y método extrema-
damente beneficiosos, tales como la homogeneizacion de Ia articulacion,
la planificacion de los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
o de las respiraciones en los de viento, elc., al tiempo due permite
el contraste del instrumento propio con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, 1a practica cameristica es impres-
cindible para Ia maduracién de un Masico en el terreno de la expre-
sividad ¥ la emetividad, puesto que supone un campo idonec para
que la capacidad afectiva del futuro Musico aflore en su interpretacion,
hecho que debe ser propiciado Io antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion entre diversos
puntos de vista interpreiativos resulta no solo sumamente educativa,
sing también estimulante para un instrumentista en periodo de for-
macitn, ¥& gue colaborn en el desarrollo de la capacidad analitica
y fomenta el gue ia interpretacién responda a una idea musical y tras-
cienda el nivel de merza jectura.

Asimismo, la practica y el conocimiento del repertorio de camara
suponen un paso decisivo en e} conocimiento del repertorio del ins-
trumento y de la evolucion estilistica de los diferentes periodos de
ia historiz de la musica.

En suma, el cultivo de la Masica de Camidira resulta absoiutamente
complementario de Ia formacién instrumental, permitiendo la aplicacion
practica de los conocimientos adquiridos en la clase de instrumento,
dentro de una actividad gue, a causa de su caracter judico, permite
1a practica musical en condiciones ideales de espontaneidad y distension.

Obfetivos

La ensefianza de la Misica de Cémara en ¢l grade medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alomnos las capacidades
siguientes: B

" ay Valorar Ia Musica de Camara come on aspecto -fundamental
de la formaci6n musical e instrumentai.

b) Aplicar, en todo momenito, la audicion polifonica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
ia propia.

¢) Utilizar una amplia y variada gams sonora de manera que ef
ajuste de sonido se realice en funcidn de los demas instrumentos del
conjunto v de las necesidades estilisticas e interpretativas de la obra.

d) Conocer y realizar los gestos basicos que permijtan la inter-
pretacion coordinada sin Director.

Contenidos

La unidad sonora: Respiracidon. ataque, vibrato, golpes de arco, afi-
nacién, articulacion, ritmo y fraseo. Agdgica y dinamica. Estudic y
practica de Jos gestos anacrusicos necesarios para tocar sin Director.
Equilibrio sonoro y de planos. Analisis e interpretacion de obras basicas
del repertorio que incluyan diferentes estilos. Conjunto de instrumentos
monddicos. Cuarteto de cuerda: Igualdad de sonido, en los distintos
ataques del arco, vibrato, afinacidn, etc., distribucion del arco para
el frasen. Quinteto de viento: Igusldad en los ataques, articulacion.
fraseo, etc. Respiracion, afinacion ¥ vibrato. Conjunto de metales. Prac-
tica cameristica en formaciones diversas. Camara con piano: Equilibrio
en los ataques dentro de la diversidad de respuestas, Equilibrio de
cuerdas, viento y piano. Articulscion, afinacion, fraseo, ctc. Estudio
de obras de camara con clave o instnunento polifonico obligado. Apli-
cacion de los conocimientos de bajo continuo al acompafiamiento de
uno o varios solistas. Audiciones comparadas de grandes intérpretes
para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la agru-
pacion correspondiente—Con este criterio se pretender evaluar la capa-
cidad de unificacion del criterio interpretatativo entre todos fos com-
ponentes del grupo v el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacion
colectiva mientras realiza su propia parte.~Mediante este criterio se
pretender verificar que el ahmmno tiene un conocimiento global de
la partitura y sabe utiiizar Jos gesios necesarios de la concertacion.
Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre ia unificacion del sonido,
timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera visia una obra de pequedla dificuliad en la agru-
pacion que coresponda.—Este criterio pretende constatar la capacidad
del alumne para desenvolverse con autonomia ¢n la lectura de un
texto, su grado de fluidez y comprension de la obra.

4, Estudiar en casa las obras cotrespondientes al respertorio pro-
gramado —Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de ia
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracitn que tiene
de su papel dentro del mismo y €l respeto por la interpretacion musical.

5. Interpretacion publica de obras de estilos y épocas diversas.—Es-
te criterio constata ia unificacién del fraseo, la precision ritmica, el
equilibro sonoro, 1a preparacion de cambios dindmicos v de acentuacion,
asi como la adecuacion interpretativa al caracter y ei estilo de la musica
interpretada.

6. Intepretacidn puablica de una cobra contemporanea con forma-
cion instrumental heterogénea.—Mediante este criterio se pretende com-
probar el grado de comprension del lenguaje contemporaneo, el cono-
cimiento de efectos y grafias, asi como ¢l equilibro sonoro dentro
de un conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco
habituales.

ORQUESTA

Introduccién

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades
instrumentales tiene, forzosamente, un marcado caracter individual. De
ahi que el curriculo deba albergar asignatiras que trasciendan esta
componente unipersonal de la practica musical e introduzcan un ele-
mento colectivo. La practica instrumental resulta ast entendida no sdlo
como ia adquisicion de una compieja téenica y la progresiva formacion
de unos criterios musicales propios, sino también como una herramienta
de relacion social v de intercambic de ideas entre los propios
instrumentistas.

En Gitima instancia, 1a educacién musical no puede ni debe perseguir
como tnica meta la formacion de solistas instrumentales «stricto sensus,
su principal misidn debe ser, por el contrario, ofrecer a la sociedad
todos los Musicos gue ésta necesita para poder canalizar aguellas acti-
vidades que demanda la comunidad.

En este sentido, a partir def siglo XIX la orquesta se ha convertido,
por su extenso reperiorio y por su vasto potencial comunicador, en
¢l vehiculo de expresidn musical por antonomasia. El elevado numero
de instrumentistas que la infegran provocs, en consecuencia, que un
porcentaje muy alto de los estudiantes de aquelios instrumentos sus-
ceptibles de entrar a2 formar parte de la orquesta {cuerda, viento y
percusion, fundamentalmente} tengan en ésta su destino profesional
mas frecuente v, a menudo, finico.

La practica orquestal se impone, por tanto, como una materia cuya
inclusibn en el seno del curriculo del grado medio viene justificada
en un doble sentido. Por un lado, porque ofrecerd a los instrumentistas
la experiencia vy los conocimientos necesarios relativos al funcio-
namiento, las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpretacion
orquestal. Por otro lado, porque actuard positivamente sobre todos
aguellos instrumentistas cuyo nivel les capacite especialmente para tocar
en una orquesta. Evitars, en suma, que consideren Ia vida profesional
de Musico de orguesia cOmMo una opcion secundarta, acrecentars su
decantacion hacia el inicio de una determinada opcion profesional y
facilitara su ingreso y st adaptacion psicolégica en un cuerpo social
reducido pero con unas reglas muy defiridas v no siempre cémodas
o faciles de cumplir.

Al igual gue la Musica de Camaéra, una asignatura que persigue
objetivos de una naturaleza similar, Ia orquesta servird para sacar al
alumno de un reperiorio casi siempre caracterizado por sus dificultades
tecnicas e introducirfo en un mundo nuevo, de naturaleza ma rica
Yy variopinta. Asi, los péneros musicales dejarin de ser solamente la
sanata, ¢l concierto o las piezas de virtuosismo, con jo cual el alumno
podri adentrarse en otras como la sinfonia, el oratorio, el poema sin-
fonico o inciuso la Opera. En el caso de instrumentos con una literatura
£5Casa 0 COon partituras de muy desigual valia musical, la orquesta supone
ia posibiiidad de adentarse en las composiciones mas relevantes de
ia historia de la masica occidental en igualdad de condiciones con
respecio a los demds instrumentos que la integran, con todo lo que
ello implica de enriquecimiento en la formacion musical del alumno.
La convivencia con instrumentos de naturaleza v técnicas muy diversas,
en fin, proporcionard también al alumno une visisn mucho mas amplia
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del hecho musical y enriguecera su conocimiento de los timbres {tanio
individual como colectivamente considerados) y de las diversas pecu-
Haridades organoclégicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista darén
paso a un repertorio que alberga muchas de las mejores paginas de
la musica occidental y a un complejo entramado de interrefaciones
instrumentales en las que el alumno se sentird protagonista destacado.
El hecho de que sean varios los instrumentistas encargados de tocar
una scla voz o parte (una de ias sefias de identidad de una orquesta
¥ la razon principal de su potencial sonoro) no tiene por qué empafar
un #4pice este protagonismo, que por el hecho de ser colective no
debe implicar una disminucion del perfil desempefado por cada uno
de los integrantes de la orguesta. Esta es una suma de individualidades
aunadas por una unica mente rectora, el Director, que ha de saber
extraer 1o mejor de agquéllas, gue en ningun caso deben aspirar a perderse
en el anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus com-
pafieras. La unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion han de
ser, por ello, las principales metas a alcanzar.

La orquesta debe fomentar también las refaciones humanas entre
los alumnos, acostumbrados casi siempre a una practica individualista
y solitarig de sus instrumentoes. Debe incrementar, asimismo, a actitud
de escucha de todo aquelle que rodea la propia ejecucion unipersonal
en aras de conseguir aspectos inherentes 2 toda buena interpretacion
orquestal: Afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, iguaidad
en los ataques, claridad en las texturas, eic.

El respeto a todas las indicaciones del Director fomentars, por
una parte, una actitud de disciplina y, por oira, provocaré la necesidad
de memorizar las mismas para que el trabajo realizade a lo Iargo de
los ensayos dé sus frutos en el conciertc. En éste, el alumno podri
experimentar una sensacion muy diferente, ya que serd consciente de
que en ia orquesta la responsabilidad es compartida. Todo ello redunda,
a fin de cuentas, ¢n Ia introduccion de esa componente de pluralidad
que el alumno debe sentir como un elemento basico de su formacion
al entrar en ¢! grado medio, en el que, parafraseando a Goethe, los
conocimientos adquiridos deben permitirle convertir la practica ins-
trumental en el senc de la orquesta en «una conversacion entre muchas
personas razonabless.

Objetivos

La ensefanza de Orguesta en el grade medio tendra como objetivo
a desarrollar en los alumnos ias capacidades siguientes:

7 a) Profundizar en el conoccimiento de los diferentes estilos ¥ de
ios recursgs interpretativos de cada uno de eljos.

b) FElaborar criterios personales ¥y razonados sobre cuestiones esté-
ticas a través del trabajo del Director ¥ de 1a experiencia de la orquesta
que le permitan curnplir con su responsabilidad como intérprete dentro
dei grupo. :

c) Dominar el propio instramento de acuerdo con las exigencias
de cada obra. -

d) Interpretar obras representativas del repertorio sinfénico de
acoerde ¢con su nivel instrumental y reaccionar con precision a las
indicaciones del Director. -

¢) Leer a primera vista con un nivel que permnita el montaje fluido
de las gbras.

) Respetar las normas que exige toda actuacidn en grupo: Afi-
nacion previa, atencion continua, valoracion del trabajo colectivo, etc,,
y responsabilizarse en todo momento de las mismas.

g) Valorar la practica orquestal como un proceso de aprendizaje
imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Contenidos

Importancia de la afinacidn previa a partir det sLa» del oboe. La
anacrusa como movimiento basico de la practica orquestal. Reaccidon
¥ comprensidn ante las diferentes anacrusas del Director. Desarrollo
del oido para el control permanente de la afinaciéon en el conjunto
de la orquesta. Desarrollo de Ia ipualdad en ios golpes de arco, Desarrollo
de la igualdad en los ataques (instrumentos de viento y percusion).
Conocimiento y valoracién de las normas de comportamiento en la
orquestz: Estudio previo de la «particellas, silencio y concentracion
para t:jgg:z.na:r, en todo momento, las indicaciones del Director, res-
ponsabiiidad Ge anoiar las indicaciones, etc. Importancia del papel
de cada uno de los miembros de la orquesta. Esnudios para orquesta.

. Trabajo por secciones. Trabajo gradual del repertorio sinfonico basico.
Valoracién del sileacio como marco de la interpretacion. .

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas
durante el curso.—Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad
para adecuar el propio sonido al de la familia orquestal correspondiente
¥ la precision de ataques ¥ entradas de acuerdo con la anacrusa del
Director.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante e} cur-
50, reduciendo la cuerda al numero minimo posible de alumnos por
cada seccion de la misma—FEste criterio pretende evaluar fa capacidad
de escucha de las otras partes, unificindose con las afines, v el grado
de afinacion armonica y del conjunto, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequefiz dificultad —Este criterio pra-
tender comprobar la integracion ritmica en el conjunto siguiendo el
tempo marcado por el Director, la precisidn para reaccicnar a sus
indicaciones, ¢l dominioc de su instrumento y ¢! grado de afinacion
en la lectura a vista.

4. Eswmdiar en casa las obras correspondientes al repertorio pro-
gramado.—Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracion gue tiene
de su papel dentro del mismo v el respeto por la interpretacion musical.

5.~ Realizar conciertos publicos en el Centro con las obras ensa-
yadas—Este criterio constata ia actitud, necesariamente discipiinada
del instrumentista en la orquesta, ia capacidad de asumir el papel asig-
nado, su contribucidn dentro del equilibrio de planos del conjunto
¥ su adecuacion al caricter y estilo que marea el Director.

P1ANO COMPLEMENTARIO

- Introduccicn

La musica que en los ultimos siglos ha surgido como producio
de nuestra cultura occidental, 5 esencialmente polifonica (entendiendo
por polifonia en sentido amplio, no solo la escritura estrictamente con-
trapuntistica, vocal y/o instrumental, actual o de pasadas épocas, sino
también la musica de estilo armoénico que se configura a lo largo del
siglo XVIII, que culmina en el XIX y que ha continuado su evolucién
hasta nuesiros dias dando lugar a nuevos sspectos o nuevas formas
del pensamiento polifénico). Para cualquier Musico gue no tenga como
primer objetivo hacer una carrera de intérprete instrumental {para un
Compositor, un Director de orquesta ¢ de coro, un Musicoiogo, un
Cantante, un Profesor de teoria o de instrumento, etc.), la practica
de un instrumento polifdnico es un auxiliar valiosisimo, una herramienta
de trabajo de indudable eficacia, ya que le ofrecera la posibilidad de
flenetrar ¢n el tefido de una partitura polifonica mas ¢ menos compleja,
aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones vertical y horizontal,
¥ convirtiéndola de inmediato en realidad sonora. Tambi¢n para los
intérpretes que cultiven instrumentos monodicos come los de viento
{iengiietas, boguiilas, etc.}, o de una capacidad polifénica limitada como
los de arco, el aprendizaje paralelo de un instrumento polifonico resulia
ser un medio auxiliar de inestimable utilidad para el mejor conecimiento
del repertorio especifico de su propio instrumento, necesitado casi siem-
pre en Ia prictica del apoyo o la colaboracion més o menos estrecha
de un instrumento polifonico. También la guitarra, instrumento cuyas
posibilidades polifonicas estan sensiblemente limitadas por el hecho
de que Ia mano izquierda se ve reducida a la funcion de fijar la ento-
nacion de Ias notas, quedando asi privada practicamente de toda otra
capacidad de realizacion, se puede beneficiar de este trabajo simultaneo
en un instrumento que le permita ef acceso a unos horizontes polifonicos
de mayor amplimad. Por Qltimo, y esto afecta a la gereralidad de los
estudiantes de Musica, el desarrollo de la audicion interna se vera
favorecido y reforzado mediante la comprobacion inmediata en el ins-
trumento polifonico de cOmo suena en realidad lo que imaginamos
en nuestra mente a partir de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifdnica son, por definicidn,
los de teclado: Organo, clave y piano, principaimenie. Descartando,
por razones obvias, los dos primeros, el pianc aparece como el ins-
trumento idoneo para lenar esta funcion complementaris; las razones
que hacen de € un aoxiliar ideal son numerosas. En primer logar,
estd su ya reseflada capacidad polifénice, gue comparte, como se ha
dicho, con ios otros instrumentos de teclado, Hay que semalar, no
obstante, que Ia presencia de mas de un teclado y de varios registros
en el organo y el clave, si bien supone una variedad timbrica que
e}l piano no posee, constituye mas biet una complicacion que una
ventaja a los fines gue aqud se persiguen; en contra del organo juega
también su escasa disponibilidad, v en cuanto al clave, amén de otras
limitaciones, su difusion ¢s mucho menor gue fa del piano). En segundo
lugar, el piano es un instrumento que ofrece un aprendizaje relativamente
facil en los inicios, ya que no padece, a ese nivel, Iaz limitaciones
o las desventajas que presentan los instrumentos de cuerda o vieto
(afinacidn, embocadura, respiracion, obtencidn de un sonido de ento-
nacion y calidad razonablemente aceptable, ete.). En_cuanto a la ampli-
tud de registro, el piano es, a efectos praciicos, egoiparable a Ia orquesta
sinfonica, y casl otro tanto cabe decir en io que se refiere a su riqueza
dinamica. inmediatez en la emision del sonido y agilidad sin mas mites
que los que imponga fa propia habilidad del ejecutante, son otras cua-
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lidades valiosas del piano. Por ultimo, habla en favor de & su inmensa
difusion en el mundo musical de hoy.

Hasta el momento actual, ¢l piano ha sstado presente como materia
obligatoria en cierias camreras musicales, parz las que se exigia, al menos,
¢l grado elemental de dicho instrumento. En estos casos, el nivel de
exigencia en cuanto a capacidad técnico-interpretativa ha sido siempre
el mismo para Pianistas como para no Pianistas, y en nada se dife-
renciaba la metodologia a seguir en unos ¥ otros casos. Por otrz parte,
esa objligatoridad del piano no contemplaba Iz posible necesidad que
de ¢1 pudieran tener otros instrumentistas, sino gue se referia solamente
a Compositores, Directores, Musicologos, Cantantes. ete. Con ia incor-

‘poracion al curniceio de esta asignatura nueva se pretende ofrecer una

ensefianza orientada a compiernentar la formacion de los instrumentistas
no polifonicos, ¥ a2 poner en manos de los estudiantes gue vayan a
optar por otras especialidades en el grado superior un il que les
penmita ¢l acceso practico a cualquier musica. Con este ohjetivo, ia
ensefianza no se Onentard tantoe hacia el desarrollo de una gran capa-
c.dad técnica, cuanio a potenciar otros aspectos. ya sefalados antes,
tles como percepcion global de {a polifonia. audicion interna, habilidad
en la lectura a primera vista (inchuda una posible simplificacion rapida
de lo escrito en la partitura), ete. Por supuesto, conviene tener muy
en cuenta que la capacidad de realizacion al teclado estara siempre
condicionada por el grado de dominio alcanzado en la técnica del
instrumento, pero es evidente gue, en esie sentido, los niveles a fijar
tienen que estar por debajo de los que se exigen normalmente al Pianista
st no se quiere interferir gravosamente en 16 que para cada estudiante
suponga la finalidad principal de su trabajo. De esta manera podra
cumplir ¢l piano una deseable y conveniente funcidn complementaria
en la educacion de todo profesional de fa misica.

Objetivos

La ensefanza de Piano complementario en el grade medic tendra
como objetivo contribuir a desarroftar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Cenocer las distintas posibilidades del instramento.

b} Adaguirir un grado de destreza en la ejecucion gque permila
desenvolverse con la mayor soltura posible en el teclado, enfrentandose
a dificultades de un cierto nivel.

¢} Alcanzar progresivamente rapidez de reflgjos en la lectura 3
primera vista.

d) Leer con fluidez partituras polifonicas, con plena comprension
ue sus formulaciones armonicas asi como de sus aspectos lineales ©
contrapuntisticos.

Contenidos

Desarrolio de la precepcion interna de la propia relajacion, ligada
a un principio de utilizacion consciente det peso del brazo. Planificacidn
del trabajo de la técnica teniendo en cuenta la unidad profunda de
los factores que la determinan: Desarroflo de la técnica digital (in-
dependencia, velocidad, fuerza y resistencia en los movimientos de
articulacién de los dedos vy desarrolio de la técnica braguial (caida
¥ lanzamientos de antebrazo y brazo, movimientos de rotacidn v cir-
culares de Ia mano y la mufeca, desplazamientos laterales, etc.), Prin-
cipios de digitacidn pianistica. Practica de los diversos modos de pul-
sacion 0 atague posibles, en funcién siempre de l1a dindmica, el fraseo
y el sentido musical general e] fragmento de gue se traie. Desarrollo
de una técnica polifonica basica. Conocimiento de los pedales v sus
funciones. Practica intensiva de la lectura a primera vista. tra armo-
nica (lectura de acordes, series de acordes enlazados, acordes des-
plegados en toda su variedad de presentaciones posibles, tales como
formulas del tipe «baio de Alberti», acordes partidos, desplegados de
diversas maneras, arpegiados, eic.} y lectura contrapuntistica, estric-
tamente lineal, a dos ¢ incluso a tres voces.

Estudios ¥ obras del repertorio pisnistico de dificultad progresiva,

" prestande especial atencion a todo aque! material de trabajo que con-

tribuya de manera especial 8 la capacidad de aprehender y realizar
de forma inmediata en el teclado la escritura polifonica, puesto que
en ello reside 1a utilidad esencial de Ia asignatura.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Leertextos a primera vista.—Este criterio de evaluacion pretende
constatar al capacidad del alumno para desenvolverse con cierto grado
de autonomia en Ia lectura de un texto instrumental.

2. .qutrar en los estudios v obras la capacidad de aprendizaje
progresive individual —Este criterio de evaluacion pretende verificar que
los alumnos son capaces de aplicar en su estudio las indicaciones
de ios Profesores v, con ¢llas, desarrollar una autonomia de trabajo
que fes permita una cierta valoracion de su rendimiento.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo corres-
pondientes.—Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capa-

cidad del alumne para utilizar el tempo, la articolacion y la dinamica
como elementos basicos de la interpretacion.

4,  Actuar come miembro de un grupo y manifestar la capacidad
de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto
de los instrumentos o voces.—Este criterio de evaluacion presta atencion
a la capacidad del alumno de adaptarse musical y sonoramente a sus
companeros para realizar un trabajo comun.

5. Llegar a través del andlisis a la estructura armoénica interns
de un fragmento de partitura para teclado—Mediante este criterio se
podra valorar la capacidad del alumno para utilizar el analisis como
medio para hallar la estructura armonica subyacenie en un fragmento
de musica, y determinar los diferentes tratamientos a que la misma
ha sido sometida por el compositor para la realizacion de Ia obra

6. Reduccion armonica de un {ragmento sencillo de masica escrita
para un instrumento polifonico.~Mediante este criterio se podran valo-
rar los conocimientos analiticos del alumno en lo referente a la iden-
tificacion de as estructuras armoOnicas basicas, mediante un gjercicio
de lectura basade principalmente en Iz eliminacion de todo aquelo
gue no sea esencial desde ¢l punto de vista de dichas estructuras.

7. Lectwura simplificada de obras o fragmentos con disposiciones
armonicas tipicamente pianisticas (arpegias, etc.).—Mediante este cni-
terio se podra valorar la capacidad de simesis del alumno y su rapidez
en la realizacion de pasajes armonicos simples, perc de ejecucion rela-
tivamente complicada.

8. Repeticion de una partitura participando dentro de un grupo
de instrumentos o acompafiando a un solista.—Se trata de valorar el
grado de desarrolio de los reflejos v demas cuaiidades gue son esti-
muladas en el alumno a través de la lectura improvisada formando
parte de un grupe de instrumentistas o en el acompafiamiento a un
solista vocal e instrumental. :

InsTRUMENTOS

Introduccion

La musica es un arte gue, en medida parecida al arte dramdtico,
necesita esencialmente la presencia de un mediador entre el creader
y el publico al gue va destinado e] producto artistico: Este mediador
es el intérprete. :

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista,
cantante, director, eic., ese trabajo de mediacion, comenzando s pro-
blematica de su labor por el correcto entendimiento del texto, un sistema
de signos recogidos en la partifura que, pese a su continue enrigue-
cimiento a lo largo de los sigios, padece -y padecerd siempre— de
irremediables limitaciones para representar el fendmeno musical como
algo «esencialmente necesitador de recreacion, como algo susceptible
de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes. El hecho
interpretativo es, por definicion, diverso. Y no s6lo por la radical inca-
pacidad de la grafia para apresar por entero una realidad —ef fendomeno
sDROTC— lemporal en que consiste 1a misica que se sitla en un plano
totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre todo, por esz especial
manera de ser de la muasica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje
de lus wafectos», como decian los vieios maestros del xvir v dej xvin,
lenguaje de las smociones, que pueden ser expresadas con tantos acentos
diferentes como artistas capacitados se acerquen a ella para descifrar
y transmitir su mensaje,

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje —que puede ser previo
© simuitineo con la practica instrumental— del sistema de sighos propio
de la masica, gue se emplea para fijar, siquiera.sea de manera a veces
aproximativa. los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro intér-
prete consiste por lo tanto en: Aprender a leer comrectamente la partitura;
penetrar después, a través de ia lectura, en el sentido de lo escrito
para poder apreciar su valor estético, y desarrollar al propio tiempo,
la destreza necesaria en el manegjo de uyn instrumento para que la
gjecucion de ese texto musical adquiera su plena dimensién de mensaje
expresivamente significativo, para poder transmitir de manera persua-
siva, convincente, ia emocion de orden estético que en el espiritu del
intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe liegar a desarro-
Har las capacidades especificas que e permitan alcanzar el maximo
dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda ¢l instrumento
de su eleccion, posibilidades gue se hallan reflejadas en la literatura
que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda
una suma de reperforios gue por lo demas no cesa de incrementarse.
Al desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza
en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de gjecucion que plantea el
repertorio del instrumento es, desde luego, una tarea prioriiaria para
el imérprete, tarea que, ademas, absorbe un tiempo considerable dentro
del total de horas dedicadas a su formacion musical giobal. De todas
maneras, ha de teperse muy en cuenta que el trabajo técnico, repre-
sentado por esas horas dedicadas a la practica intensiva def instrumento,
debe estar siempre indisociablemente unido en ia mente del imtérprete
a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando cons-
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tantemente el peligro de que ¢l estudic quede reducido a una mera
gjercitacion gimnastica. o

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda a valorar la importancia que la memoria -l
desarrollo de esa esencial facultad intelectunal— tiene en su formacion
como mero gjecutante y, mas aln, como intérprets, incluso si en su
préctica profesional normal —instrumentista de orquesta, grupo de cama-
ra, etc.— no tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte
escrita. No es este el lugar de abordar en toda su extension de la
importancia de la funcion de la memoria en el desarolic de las capa-
cidades del imérprate, pero si de sefialar que al margen de esa basica
memorie subsconsciente, constituida por la inmensa y complejisima
red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales Ia ejecucion
instrumental seria simplemente impensable: Solo esta sabido aquello
que se puede recordar en todo momento; la memorizacion ¢s un exce-
lente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede
suponer un considerable ahorro de tiempo, permitiendo desentenderse
en un cierto momento de la partitura para centrar toda la atenciéon
en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion
musical y expresivamnente valida, y, por altimo, ia memoria juega un
papel de primordial importancia en la comprension unitaria, global
de una obra, ya gue al desarrroflarse ésta en el tiempo solo la memoria
permite reconstituir la coherencia y la unidad en su devenir,

La formacién v el desarrollo de ia sensibilidad musical, partiendo,
por supuesto, de unas disposiciones y afinidades natas en el alumno
constituyen an proceso continuo, alimentado basicamente por el cono-
cimiento cada vez mdés amplio ¥ profundo de la literatura de su ins-
trumento. Naturalmente, a ese desarrolie de la sensibilidad contnibuyen
también, naturalmente, los estudios de otras disciplinas tedrico-practicas,
asi como los conocimientos de orden histérico que permitirdn al ins-
.. trumentista situarse en la perspectiva adscuada para que sus inter-

- pretaciones sean estilisticamente correctas. . .

- - El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista
pueden considerarse complementarias pero no por ello menos impres-
cindibles, conduce a una comprension plena de la musica como lenguaje,
como medic de comunicacion que, en fanto que tal, se articula ¥
se constituve a través de una sintaxis, de unos principios estructurales
que, si bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de
1a via intuitiva en las etapas iniciales de su formacion, no cobran todo
su valor mas que cuando son plena y conscientemente asimilados e
incorporados al bagaje cultural y profesional del intérprete,

Todo ello nos leva a considerar la formacidn del instrumentista
como un frente interdiciplinar de considerable amplitud que requiere
un largo proceso formativo en el que juegan un imporniantisimo papel,
por una parte, el cultivo tempranc de las facultades puramente fisicas
¥ psico-motrices y, por otra, la progresiva maduracidn personal, emo-
cional y cultural del futuro intérprete.

"Acordedn

GRADO MEDIC

Objetivos

La ensefanza de Acordedn en el grado medio tendri como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes;

a) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se garantice,
ademds de la calidad soncra adecuada, la consecucion de los diferentes
efectos propios del instrumento requeridos en cada obra.

Interpretar un repertorio (solista y de cdmara) que incluya obras
representativas de la literatura acordeonistica de diferentes composito-
res, estilos, lenguajes vy técnicas de imporiancia musical v dificuliad
adecuada a este nivel,

¢} Aplicar con auionomia progresivamenie mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con 1a interpreta-
cion: Digitacion, registracion, fuelle, eic.

Conocer las diversas convenciones interpreiativas vigentes en

" distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
menie las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Desarrolln del perfeccionamiente téenico-interpretative en funcién
del repertorio y la modalidad instrumental clegida. Desarrolio de la
velocidad y flexibitidad de tos dedos. Perfeccionamiento de la técnica
dei fuelle comeo medio para conseguir calidad de sonido y conocimiento
de los efectos acusticos propios del instrumento. Profundizacion en el
trabajo de articulacion y acentuacién. Profundizacidn en el estudio de la
dindmica y de la registracién. Iniciacién a la interpretacion de la masica
contermnporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del
repertorio adecuado para este grado que incluya representacion de las

distintas escuelas acordeonisticas existentes. Eleccidn de la digitacidn.
articulacion, fraseo e indicaciones dinamicas en obras dongle no figuren
tales indicaciones. Reconocimienio de la importancia de los valores
estéticos de las obras. Toma de conciencia de Ias propias cualidades
musicales y de su desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas.
Entrenamiento permanente y progresive de la memoria. Prictica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpreies para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.
Prictica de conjunto.

Arpa
(GRADO MEDIG
Objetive

La ensenanza de Arpa en el grade medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguentes:

a) Demostrar un buen control del uso de los pedales y de 1a
afinaciom.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
fas diversas épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con Ia interpre-
tacién (digitacidn, articalacion, etc. ). ) .

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas. vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especialmente
las referidas a la escritura ritmica o a ia ornamentacion.

Contenidos

Practica, en todas las octavas del arpa, de: Intervalos, arménicos,
acordes, escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y meno-
res. Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos cruzadas,
alternadas, combinaciones de formulas en cada mano para desarrollar
ia independencia entre ambas. Ejercicios de improvisacion. Estudio
de cadencias e importancia de los grados de Ia escala como recursos
para las técnicas «a piaceres. Aplicacion de los efectos ¥y matices a
las distintas épocas y estilos. Profundizacion en la digitacion y el fraseo.
Estudio de las notas de adomo en las distintas épocas y estilos ¢
iniciacién a la interpretacion de la musica contemporfnea y al cono-
cimimentc de sus grafias y efectos. Estudio del repertorio solista y
sinfonico propio de este nivel. Entrenamiento permanente y progresivo
de la memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera ctitica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

Canto
GRADO MEDIC
Objetives

La ensefianza de Camto en el grado medic tendra como objetivo

contribuir a desarrollar en los alummos las capacidades siguientes:

a) - Demostrar ua control suficiente del aire mediante la respiracion
diafragmatica que posibilite una correcta emisién, afinacion y articu-
iacion de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz
{extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas, etc.) y saber uti-
lizarlas correctamente en ia interpretacion.

¢} Emplear la fonética adecuada en relacién con ¢ idioma cantado
¥ una diccion que haga inteligible el texto. R

d) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de

las diversas &€pocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel

Contenidos

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad -

y gradacion del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia
los extremos de ia voz. Desarrollo gradual de la duracion de una nota
tenida sobre una scla respiracién, para la consecucion del maximo
de «fiatos. Ejercitacion andiiiva del timbre de Ia propia voz y biisqueda
de distintos colores vocales. Desarrollo de 1a percepcién total de las
sensaciones fonatorias. Interpretacién de obras acordes con cada voz,
de menor a mayor dificoltad a medida que se vaya consiguiendo e}
dominic técnico-vocal. Estudio de un repertorio, que deberd inchuir:
Canciones y arias espafiolas ¢ italianas antiguas, canciones de concierto
espanolas, canciones latino-americanas, italianas; alemanas y francesas,
romanzas de zarzuela y opera espanola y exiranjera, arias de oratorios
o cantatas. Entrenamiento permanente y progresivo de la memona.
Practica de la fectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferenies versiones.
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Clave

GRADO MEDIO
Objetivos

La ensefianza de Clave en ¢l grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Conocer la historia y la literatura del clave y de los instrumentos

ﬁgmes de teclado que convivieron con &1, asi como sus formas mausicales
SICRS.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente Ia literatura del instrumento.

¢} Aplicar la registracion adecuada a las obras estudiadas, aten-
diendo a consideraciones expresivas y estilisticas.

d} Ormamentar cuando proceda ias obras interpretadas de acuerdo
con las caracteristicas del estiio correspondiente.

e} Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con Ja interpre-
tacidn: Digitacion, articulacién, fraseo, cambios de teclado, registra-
cidn, ete.

f} Practicar Ia musica de conjuntp, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, ¢ interpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de
una dificuitad adecuada a este nivel,

Contenidos

Trabajo de las diferente digitaciones segiin épocas y estilos. Ejerciclos
encaminados a conseguir un buen control del instrumento y favorecer
ia automatizacidn de las distintas dificnlatades iécnicas. Regisracion
y cambios de teclado. Estudio del bajo cifrado y su realizacion. Impro-
visacién y acompafiamiento a partir de un bajo cifrado. Practica de
la Jectura a vista. Estudio de la semitonia subintellecta. Sistema hexa-
cordal Conocimiento de los recursos y figuras retoricas de Ia época
y su aplicacion a Ia composicidn e interpretacion de determinadas
formas musicales. Estudio de las danzas y evolucion de la «suites.
Interpretacion del repertorio basico del clave que incluya reducciones
orquestales realizadas por compositores de la ¢poca y el tratamiento
dado al instrumento. Iniciation a la interpretacion de 1a musica con-
ternporanea y sus grafias y efectos. Conocimiento del funcionamiento
del clave de pedales: Su registracion y técnicas especiales. Estudio ¥
practica de las diversas afinaciones. Técnicas basicas de mantenimiento
de! instrumento. Conocimiento de los distintos tipos de clave, cons-
truccion de influencia en la literatura de las distintas épocas y estilos
en cada pais. Entrenamiento permanente y progresive de la memoria.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de
conjunto.

Flauta de pico

{GRADO MEDIO
Obyjetivos

La ensefianza de Flauta de pico et el grado medio tendra como
objetiva contribuir a desarrollar en los alumnos las capsmdadcs
siguientes:

a} Valorar la impontancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamenie la literatura del instrumento.

b} Omamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con las caracteristicas del estilo correspondiente.

¢} Aplicar con autonotnia progresivaments mayor los conocimien-
tos rnusicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion; Digitacion, artictilacion, fraseo, etc.

d) Practicar la masica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un repertorio solista
que inciuya obras represenistivas de las diversas épocas v estilos de
una dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Estudio del repertorio para flauta solista, con ¥ sin acompafiamiento,
v para conjunto de flaptas. Desarrrollo de la improvisacion como pre-
misa para la interpretacion de glosas y cadencias solistas. Practicas
de la ormamentacién en los siglos xvi, xvi ¥ Xvill. Estudio de los tratados
antiguos sobre la técnica de la flauta de pico y sobre la interpretacion
de la masica. Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones
y modos de ataque. Estudio en profundidad del fraseo y su adecunacion
& los diferentes estilos. Profundizacion en la dinimica y la precision
en la realizacion en las diversas indicacionies gue a ella se refieren,
y ¢l equilibro de los niveles y calidades de sonido resultantes. Iniciacion
a la interpretscion de la musica contemporines y al conocimiento
de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente v progresivo de
la memoria. Prictica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Prictica de conjunto.

Guitarra

GRADO MEDI>
Objetivos

La ensedanza de Guitarra en el grado medio endrd como objetivo
contribuir & desarroilar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Interpretar un repertoric gue incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc,

c) Conocer las divxf.rsas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de 1a historia de la milsica instrumental, espectalmente
las referidas a la escritura ritmica ¢ a Ja omamentacién.

d) Practicar Ia missica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracién.

Contenidos

Profundizar en ei estudic de la digitacién v su problemadtica: Digi-
tacién de obras o pasajes polifonicos en relacidn con la conduccion
de las distintas voces. Perfeccionamiento de toda la gama de articu-
laciones y modos de atague. La dindmica y su precision en la realizacion
de las diversas indicaciones que a ella se refiere, v el equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resultantas. El fraseo y su adecuacién
a los diferentes estitos. Aplicacién de las reglas de ornamentar al reper-
torio de la guitarra de acuerdo con las exigencias de ias distintas épocas
vy estilos. Utilizacion de los efectos caracteristicos del instrumento (tim-
bres, percusion, etc.). Armobnicos octavados. Estudio de un repertorio
de obras de diferentes épocas y estilos. iniciacion a ia interpretacion
de la musica contemporénea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

Entrenamientc permanente y progresivo de la memoria. Practica
de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes
para analizar de manera critica Ias caracteristicas de sus "diferentes
versiones. Practicas de conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
Violin, Viela, Violoncello, contrabajo
GRADO MEDIO
Objetivos

La ensefianza e instrumentos de cuerda en el grado medio tendra
como ohjetive contribuir 2 desarroliar en los alumnos las capacidades
siguientes:

8) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos de una dificultad de scuerdo.con este
nivel,

b} Aplicar con autonomia progresivamentie mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacién, articalacion, fraseo, elc.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la miisica instrumental, especialmente las referidas
a la escritura ritmica © & la crmamentacion.

e} Practicar 1a mmisica de conjumto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempenando papeles de solista
con orguesta en obras de dificultad media, desarrollando asi e} sentigo
de la interdependiencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Continuacion del trabajo sobre los cambios de posiciones. Dobles
cuerdas v acordes de tres v cuatro notas. Desarollo de la velocidad.
Perfeccionamiento de todas las arcadas. ArmoOnicos naturales y arti-
ficiales. Trabajo de la polifonia. La calidad sonora: «cantabile» v afi-
nacion. Ei frasep y su adecuacion a los diferentes estilos. Profundizacion
en el estudio de la dinamica, de la precision en ia realizacion de las
diferentes indicaciones que a ella se refieren y de! equilibric de los
niveles v calidades de sonido resultantes. Iniciacion a la interpretacion
de la musica ocntcmporénea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Estudie del repertorio propio de este nivel. Entrenamiento permanente
¥ progresivo de la memoria. Practica de la lecturas a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.
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Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco
(GRADOC MEDIO
Objetivos

La ensefianza de¢ los instrumentos de cuerda pulsada del Rena-
cimiento y Barroco ¢n el grado medio tendra como obietivo contribuir
a desarollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

) Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos
de digitacién y ornamentacion.

¢) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos
de estos in$trumentos para conseguir un perfeccionsmiento de 1a calidad
sonora.

d) Practicar misica de conjunto de acuerdo a las formaciones
propias de cada época ¢ instrumentos.

) Conocer la historia y literatura de esta familia de instrumentos,
asi como sus formas musicales basicas. '

f} Interpretar un repertorio bisico integrado por obras de diferentes
estilos, segiin cada instrumento, de una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos

Estudio de un instrumenio del Renacimiento y otro del Barroco.
Desarrollo de 1a sensibilidad auditiva para el desarrollo de una buena
calidad sonora. Desarrolla de la coordinacidon de los dedos y de ambas
manos. Estudio de obras propias de este nivel. Practica de ia misica
de conjunto ¢ iniciacién al bajo continuo. Iniciacion al mantenirmiento
del instrumento (trasicado y encordadura). Introduccion a los omna-
mentos y a la disminucion, Estudio de 1a articulacion, fraseo y digi-
taciones. Desarrolio de una conduccion clara de las voces. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas
de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE PUA

GRADO MEDIO
Objetivos

La ensefianza de Instrumentos de Paa en ¢l grado medio tendrd
como objetivo contribuir a desarrollar en ios alumnos las capacidades
siguientes:

a) Conocer bisicamente las diferentes épocas que abarca la lite-
ratura d¢ pia a lo largo de su historia y las exigencias que plantea
una interpretacion estilisticamente correcta.

b} - Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de diversas
épocas y estilos, en los dos instrumentos de la especialidad: bandurria
v mandolina italiana. -

¢) Actuar con autonomia progresivamente mayor para solucionar
por si mismo jos diversos problemas de ejecucidén que puedan pre-
sentarse, relativos a digitacion, calidad de sonido, articulacién, ritmo,
fraseo, dinémica, etc.

d) Lhilizar Ia doble y miltiple cuerda, asi.como los efectos y
posibilidades sonoras de los instrumentos de acuerdo con las exigencias
del repertorio. .

. Contenidos

Profundizar ¢n el estudio de la digitacién y su problematica, el
desarrollo y perfeccionamiento de las articulaciones (mantenimiento
de la calidad de sonido en todas las articulaciones y capacidad de
«modelar ese sonido). La dinamica v su precision en la realizacién
de las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibric de
los niveles y calidades de sonido resultantes. El fraseo y su adecuacion
a los diferentes estilos. Aplicacion de las reglas de ornamentar al reper-
torio de paa de distintas épocas y estilos. Ejercitar Ia improvisacion
¥ la lectura a vista. Técnaicas basicas de mantenimiento del instrumento.
Estudio de los efectos acusticos en el instrumento (resonancia, armo-
nicos, etc.). Interpretar con doble cuerda ¥ conocer ia ejecucion en
cuerdas multiples. Trabajo de la transposicién. Estudic de un repertorio
de obras de diftrentes épocas y estilos. Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Practica de Ia lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA, (FLAUTA TRAVESERA,
OBOE, CLARINETE, FAGOT Y SAXOFON)

GRADO MEDIC

Ohbjetivos

La ensefianza de Instrumentos de Viento-madera en el grado medio
tendra como objetive contribuir a desarrollar en {os alummnos las capa-
cidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b} Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos de dificaltad adecuada a este nivel

¢) Practicar la fabricacién de lengiietas dobles (para los instru-
mentos que las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacidon: digitacion, articulacion,
fraseo, etc. .

¢) Conecer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de Ia misica instrumental, especialmente
las referidas a la escritura ritmica o a la ormamentacion.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas
de diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con orques-
ta en obras de dificultad media, desarrollando ‘asi ¢l sentido de Ia
interdependencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Desarrolio en profundidad de Ia velocidad y de toda la gama de
articulaciones posibles {veiocidad en legato, en los distintos «staccatoss,
en los altos, etc.). Profundizacién en el estudio del vibrato de acuerdo
con Ias exigencias interpretativas de los diferentes estilos. Trabajo de
todos los elementos que intervienen en ¢l fraseo musical: Linea, color
¥ expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion
a su estudio en los tempos lentos. Estudic del registro sobreagudo
en los instrumentos que lo utilizan. Practica de conjunto con otros
instrumentos para desamroliar al méximo el sentido de la armonia, la
afinacion, ¢l ritmo, etc. Estudio del repertorio solista con orguesta
de diferentes épocas correspondiente a cada instrumento. Estudio de
Ios instrumentos afines. Iniciacién a la interpretacion de lo musica
contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Fabricacion
de cafias segun jos métodos tradicionales (instrumentos de lengiista
dobie). Entrenamiento permansnte y progresivo de la memoria. Practica
de la lecturz a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes
para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL (TROMPA, TROMPETA,
TROMBON Y TUBA)

(GRADC MEDIO

Ohbjetivos

La ensefianza de Instrumentos de Viento-metal en el grado medio
tendri como objetivo contribuir a desarroliar en los alumnos las capa-
cidades siguientes:

a) Dominar en st conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento. :

by Uhtilizar con sutonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicaies para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: digitacion, asticulacién, fraseo, etc.

¢) Interpretar un repertorio que incluyz obras representativas de
jas diversas épocas vy estilos, de dificultad adecuada a este nivel

d} Practicar la masica de conjunto, en formaciones cameristicas
de diversa configuracion y desempeflando papeles de solista con orques-
ta en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la

- interdependencia de los respectivos cometidos.

¢} Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de ia historia de Ia muisica instrumental, especiaimente
las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Desarrollo de la velocidad en toda ia extension del instrumento.
Estudio del registro agudo. Estudic de los ornamentos {trino, grupeios,
apovaturas, mordentes, etc.). Estudio de la literatura solista del ins-
trumento adecuada a este nivel. Profundizacién en todo lo referente
a la articolacion: estudio del doble y triple picado. Trabajo de todos
ios elementos que infervienen en el fraseo musical: linea, color ¥ expre-
sion adecuandolos a los diferentes estijos, con especial atencion a su
estudio en los tempos lentos. Perfeccionamiento de la igualdad sonora
y tmbrica en ks diferentes registros. Iniciacion a ia interpretacién
de la masica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Estudic de los instrumentos afines (fliscorno, bombardino y trombon
alto y bajo). Entrenamiento permanente y progresivo de la memonia.
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Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes imter

pretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes

versiones.

ORGANO

GRADO MEDIO
Objetivos

La ensefianza de Organo en ¢l grado medic tendra como objetivo
contribuir a desatroliar en jos alumnos las capacidadies siguientes:

a} Conocer los fundamentos sonoros del argano v adquirir ta capa-
cidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

) Demostrar el nivel de coordinacion motriz necesario enire
manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias del repertorio.

¢} Controlar ¥ administrar el caudal sonore del organe v lasdis-
tintas modalidades de toque en funcidn de la acustica del local donde
se ubique. . .

d} Conocer y utilizar en los distintos tipos de organo Ia registracion
en funcion de la época y estilo de la misica destinada a ellos.

e} [Interprefar un reperiorio integrado por obras de diferentss épo-
cas ¥ estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

£} Relacionar los conocimientos littirgicos con la funcién de ciertas
formas musicales caracteristicas de su repertorio (preludios, corales,
versos, etc.).

g} Conocer los distintos estilos de interpretacion segin épocas
y escuelas.

k) Valorar i2 imponancia del trabajo de investigacion para inter-
_pretar adecuadamenie la literatura del instrumento.

Contenidos

Ejercicios manuales sobre los qQue se trabajen las distintas moda-
lidudes de togue propias del drgano. Conocimiento ¥ practica del peda-
lero. Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar ja inde-
pendencia de manos y pies (escalas por movimienio conttario entre
manual y pedal, combinacion simulténea de ritmos binarios y ternarios,
ejercicios en trio, etc.). Estudio de los tratados de registracion existentes,
segun escuelas v €pocas. Conocimiento de la crnamentacion, segun
paises y estilos, Trabajo de fa articulacion, fraseo v digitaciones. Estudio
del bajo cifrado. Practica de la lectura a vista. Estudio de las distintas
escuelas de construccion de 6rganos en Europa. Formas litargicas rela-
cionadas con la misica de Grgano. Estudio de! 6rgano barroco espanol
¥ de ia mosica ibérica destinada al mismo. Iniciacion a la interpretacion
de ia misica contemporanea ¥ al conocimiento de sus grafias y efectos.
Entrenamiento permanente y progresive de la memoria. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto,

P,SRCUSIGN

GRADO MEDIO
Objetivos

Lg ensefianza de Percusién en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de Ia especialidad
asi como la coordinacion ritmica y motriz gue exige el conjunto de
los mismos, oo

b) Tocar en grupo sin director, con precisién ritmica y cono-
cimiento global de la obra, :

¢} Ukilizar con autonomia progresivamenite mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con Ja interpre-
tacion: articulacion, coordinacion entre las dos manos, dinamica, ete.

d) Imterpretar un repertoric de obras pertenecientes a diferentes
estilos, de dificuitad adecuada a este nivel, N

e} Actuar en publico con una formacién de percusion combinada.

Contenidos

Desarrolio de toda la gama de modos de atague. Ritmos compuestos
¥ grupos irregulares. Caja (redobles, paradiddles, etc.). Timbaies (afi-
nacion con cambios, técnica de glissando, etc.). Baieria (independencia
y dominio de la coordinacién, cadenzas vy «breaksw, etc.). Laminas

“{desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baguetas, técnicas «Ste-

vens» y «Acrosss). Desarrollo de 1a capacidad de obtener simultanea-
mente sonidos de distimia intensidad entre ambas manos. tratando de
alcanzar una diferenciacion dinarnica ya se trate de la relacion melodia
acompafiamiento 0 de planteamientds contrapuntisticos de mayor com-
plejidad. Instrumentos accesorios y de efecto {conocimiento basico de
rittnos populares en instrumentos latino-americanos, técnica de todos
ios instrumentos, obras para percusion combinada). Lectura a primera
vista. Trabajo de la improvisacién. Trabajo de conjumo. Iniciacion a
la interpretacion de la masica contempordnea v al conocimienio de sus
grafias y efecios. Bstudio de Iz lieratura orguestal y solos. El frasec.

1ersiicas de sus diferentes versiones. :

Py sp adecuacion a los diferentes estilos {laminas y timbales). Entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria. Audiciones com-
parades de grandes intérpretes para analizar de manera critica las carac-

PIANG

(GRADO MEDIO
Ohietivos

L2 ensefsnza de Plano en el grado medio tendrd como objetivo
coptribuir a desarroilar en los slumnos las capacidades siguientes:

a)  Imerpretar un repertorio gue incluya obras representativas de
diferentes épocas v estitos. ¢ dificultad adecuada a este nivel,

by Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos pepodos de ka masica instrumemal, especialmente Ias referidas
a la escritura ritimica o & la crmnamentacion. .

¢) Practicar la musica Je conjunio, integréndose en formaciones
camneristicas de diversa configuracion y desempefiando papeles de solista
con orduesta &n obras de dificultad media, desarrollandc asi ef sentido
de la interdependencia de los respectivos cometidos,

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar por si mismo los diversos problemas
de gjecucion que puedan presentarse relativos a digitacion. pedalizacion,
fraseo, dindmica. .

Contenidos

Estudio en profundidad de: 1a digitacién y su problematica; el desarro-
lo v perfeccionamiento de toda Ja gama de modos de atague; la uti-
lizacion progresivamente mayor def peso del brazo como principai
fuente de fuerza y de control de la sonoridad; ia dindmica, la precision
en la realizacidon de las diversas indicaciones que a ella se refieren,
y el equilibpio de fos niveles v calidades de sonidos resultantes: la
utifizacion de los pedales ¥ i3 potenciacién que han experimentado
sus recursos en la evolucion de la escritura pranistica;, ¢l fraseo y su
adecuacién a los diferentes estilos; ligado a ello, el Jesarrollo de la
cemabilidad en el piano. Iniciacion a2 la interpretacion de la musica
coptemporanea y al conocimiento de sus grafias v efectns. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas
de grandes intérpretes para analizar de manera critica Ias caracteristicas
de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

VIOLA DA GAMBA

GRADG MEMNG
Objetivos

La ensefanza de Viola da Gamba en el grado medio tendra como
cbjetive contribuir a8 desarroliar en los alumnos ias capacidades
siguientes:

a) Intetpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes estilos, de dificultad adecuada al nivel.

b} Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento. .

¢} Comprender la dualidad tension-distension en el texto musical,
¥ sus consecuencias en las respiracion y en el gesto.

d) Valorar 1a impontancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente Ia literatura del instrumento.

€) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion e interpretar un repertorio solista
que incluya obras represcntativas de las diversas épocas y estilos de
una dificultad adecuada a este nivel.

f}  Aplicar con autonomia progresivamente mayor 10s conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con Iz inter-
pretacion.

Contenidos

Nociones de temperamentos histéricos y de su aplicacion a los
instrumentos de frastes. Interpretacion del repertoric solista. Prictica
de acompanamiento, musica de camara, conjunto de violas y conjunto
mixto. Realizacion de acordes segin bajos cifrados. Practica de impro-
visacion historica Introduccién a jos omamentos v a la disminucion.
Trabajo en toda la extension del mastil y desarrollo de todos los recursos
que permitan el juego polifénico propio del instrumento. Entrenamiento
permanenie ¥ progresivo de la memoria. Practica de la lectura a visia
audiciones comparadas de grandes intérpretes pard analizar de manera
critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Prdctica de
conjunto.

Criterins de evaluacion: Grado medic instruniento

I Utilizar el esfuerzo muscular v la respiracion adecuados .z las
exigencias de la erecucion instrumental —Con este criterio se pretende
evaiuar ef dominio de ia coordinacion motriz y el equilibrio entre fos

indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instru-
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mental y el grado de refajacién necesaria para evitar crispaciones que
conduzcan a una pérdida de control en la gjecucion.

2.  Demostrar ¢l dominio en la ejecucion de estudios y obras sin
desligar los aspectos técnicos de los musicales.—Este ctiterio evalia
la capacidad de interrelacionar los conocimientos téenicos v tedricos
necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion v en el uso
de las posibilidades sonoras del instrumento—Mediante este criterio
s¢ pretende evaiuar el conocimiento de lag caracteristicas v del fun-
cionamiento mecanico del instrumento y la utilizacion de sus posi-
bilidades.

4, Imterpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista
y ¢n grupo.—Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee
del repertorio de su instrumento v de sus obras mas representativas,
asi como el grado de sensibilidad e imaginacibn para aplicar lgs criterios
estéticos correspondientes, i

5. Interpretar de memoria obras del repertorico solista de acuerdo
con los criterios det estilo correspondiente.—Mediante este criterio se
valora el dominjo v la comprension que el alumno poses de las obras,
asi como la capacidad de concentracién sobre el resuitado sonoro
de las mismas. '

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacién
dentro de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical—Este
criterio evaiia el concepto personal estilistico y la libertad de imter-
pretacion dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de
problemas técnicos ¢ interpretativos.—Con este criterio se quiere com-
probar el desarrollo que ¢ alumno ha alcanzado en cuanto 2 los habitos
de estudio y Ia capacidad de autocritica.

8, Presentar en pablico un programa adecuado a su nivel dermos-
trande capacidad comunicativa y calidad artistica,

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol
y grado de madurez de su personalidad artistica.

ANEXO I
Principios metodolégicos de los grados eleniental y medio

La necesidad de adaptacion fisica de la propia constitucion corporal
- a las peculiaridades de los distintos instramentos, hace gue los estudios
musicales deban ser iniciados a edades tempranas. Lz larga trayectoria
formativa consecuente a la dificultad de estos estudios obliga a una
forzosa simultaneidad de los mismos con los correspondientes a la
ensefianza obligatoria ¥ bachillerato; elio hace aconsejable que ios pro-
cesos educativos de ambos tipos de ensefianza sigan los mismos prin-
cipios de actividad constructiva como factor decisivo en la realizacion
del aprendizaje, que, en Gltimo término, es construido por el propio
alumno, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento,
En un curricslo abierto, los métcdos de ensefianza son en amplia
medida responsabilidad de] profesor, y no deben ser completamente
desarroliados por la autoridad educativa. Unicamente en la medida
en que ciertos principios pedagbgicos son esenciales a la nocion y
contenidos del curriculo que se establece, esta justificado sefialarlos.
Por ello, con la finalidad de regalar la practica docente de los profesores
y para desarrollar el curriculo establecido en la presente Orden, se
sefalan los siguientes principios metodologicos de carhcter general,
principios que son validos para todas las especialidades instrumentales
¥ asignaturas que setegulan en la presente norma.

La interpretacion musical, meta de las enseéfianzas instruomentales,
es, por definicion, un hecho diverso, profundamente subjetivo, en cuyo
resultado sonoro final s¢ funden en unidad indisoluble el mensaje del
creador contenido en la obra v la personal manera de iransmitirio
del intérprete, que hace suyo ese mensaje modulandolo a través de
su propia sensitilidad. Como en toda tarea educativa, es £] desarrollo

" de la personalidad v la sensibilidad propias del alumno el fin (timo
© fue se persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la
musica es, ante todo, vehiculo de expresion de emociones v no de
comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa, por consiguienie,
un lugar primordial, X

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor
ha de ser més que nunca un guia, un consejerc, que a la vez gue
da soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente concretos,
debe, en todo aquello que tenga un cardcter mas general, esforzarse
en dar opciones y no en imponer criferios, en orientar v 1o en conducir
como de la manao hacia unos resultados predeterminados, v en estimular
v ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno
ante el hecho artistico. En la construccion de su sunca definitiva per-
sonalidad artistica, el alumno es protagonista principal. por no decir
unico, ¢l profesor no hace sino una labor de «arte mayéuticas.

Una programacion abieria, nada rigida, se hace imprescindible en
materias como esta; los Centros, y dentro de ellos los profesores, deben
establecer programaciones 1o bastante flexibles como para que, aten-
diendo al incremento progresivo de la capacidad de 2iecucon (al «in-
crementos de 1a «técnicar), sea posible adapiarias a las caracteristicas

v a las necesidades de cada alumno individual, tratando de desarroflar
sus posibilidades tanto como de suplir sus carencias.

En lo que a ia técnica se refiere, es necesario concebirla (v haceria
concebir al alumno), en un sentido profundo, como una verdaders
«técnica de la interpretacion», que rcbasa con mucho el concepto de
la pura mecanica de 1a ¢jecucion {que, sin embargo, es parte integrante
de ella); de hecho, la técnica, en su sentido meds amplio, es la realizacion

misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en efla |

¥ es, simultaneamente, medio y fin.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por la necesidad
de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que pue-
dan ser ufilizados en las circunstancias reales en que el alumno los
necesite. Por aprendizaje funcional se entiende no sdlo la posible apl-
cacidn practica del conocimiento adquirido, sino también y sobre tedo,
el hecho de que los contenidos sean necesarios y utiles para Hevar
a cabo otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito a Iz adquisicion
de otros contenidos. Por otra parve, éstos deben presentarse con una
estructuracion clara de sus relaciones, pianteando, siempre que se con-
sidere pertinente, la imerrelacidn entre distintos contenidos de una
misma &rea y entre contenidos de distintas asignaturas,

E! marcado carcter tedrico de gran parte de los aspectos bisicos
de Ia cadena formada por las disciplinas de Lenguaje musical, Armonia,
Anatligis y Fundamentos de Composicion, ha favorecido una ensedanza
de Ias mismas en Iz que tradicionalmente su aspecto practico se ha
visto relegado de forma considerable. Los criterios de evaluacion con-
tenidos en la presente Orden desarrolian una serie de aspectas educativos
de cuya valoracién debe servirse el profesor para orientar al alumno
hacia aquellos cuya carencia o deficiencia 1o haga necesario, estable-
ciéndose a través de los mismos una forma de aprendizaje en que
¢l aspecto mas esencialmente prictico de la musics, el contacto directo
con la materia sonors, debe desarrollarse a la par que la reflexién
tetrica que ¢l mismo debe conllevar en este tipo de estudios.

En cuanto a las ensehanzas de Armonia, Analisis y Fundamentos
de Composicion, l2 audicién de ejemplos, la lectura al teclado de los
propios ejercicios, la repentizacién de esquermas armonicos en ios que
se empleen los distintos elementos y procedimienos estudiados y todos
aquelios principios metodologicos en los que esté presente el contacto
directo con la materia sonora deberan considerarse indispensables en
la planificacion de estas ensefianzas, como logico complemento de
12 realizacion escrita, paso previc a la plena interiorizacion de dichos
elementos ¥ procedimientos.

Por otre lado, la compleja normativa por Ia gue la composicion
musical s2 ha regido durante las diferentes épocas y estilos que seran
objeto de estudic durante esta ¢tapa, y que constituye 12 base de Ias
distintas técnicas comipositivas eg?umssas que configuran tradicional-
mente estos estudios, deberé ser enfocada segin criterios que conduzcan
tanto & la soltura en su utiizacion comoe a una correcta valoracion
de 1a misma, que permita al alumno juzgar con la perspectiva necesaria
su usoc en la mdisica perteneciente a los distintos pedodos histdricos
—para lo que seran de gran utilidad tanto el analisis como el estudio
estilistico practico— y no le supongan el lastre que un exceso de rigor
en su completo dominio solia conlievar. Para la consecucion de esto
ultimo sera imprescindible que el desarroilo de Ia propiz personalidad
creativa del alumno —cuya aplicacién es ya degeable desde el inicio
de los estudios musicales— ne sdlo no se vea pospuesto por el estudio
de las técnicas tradicionales, sino potenciado por medio dz la com-
posicion de obras libres de forma paralela a la composicion rigurosa
tradicional.

Los proyectos y programaciones de los profesores deberin poner
de relieve e} alcance vy significaciéon que tiene cada una de las espe-
cialidades instrumentales ¥ asignaturas en el ambito profesional, esta-
bleciendo una mayor vinculacién del centro con el mundo del trabajo
y considerando ésie como objeto de enseflanza y aprendizaie, ¥ como
recurse pedagogico de primer orden. - .

E] carActer abierto y flexible de la propuesta curricular confiere
gran importancia al trabajo conjunto del equipo docente. El proyecto
curricular es un instrumento ligado al &mbito de reflexion sobre la
prictica docente que permite al equipo de profesores adecuar e curriculo
al contexto educative particular del Centro, .

La informacién que suministra la evaluacion debe servir como punto
de referencia para la actuacidon pedagogica. Por ello, 1a evaluacion es
un proceso que debe Tlevarse a cabo de forma continua y persenalizada,
en la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar,
aportandole informacion sobre lo que realmente ha progresado respecto
de sus posibilidades, sin comparaciones con supuesias Normas prees-
tablecidas de rendimiento. :

Los procesos de evaluacién tienen por objeto tanto los aprendizajes
de Ios alumnos como los procesos mismos de ensefianza. Los datos
suministrados por 1a evatuacion sirven para que ¢l equipo de grofesore;
disponga de informacion relevante con el fin de analizar criticamente
su propie intervencion educativa y tomar decisiones al respecto, Para
ello, 1a informacion suministrtada por ia evaluacién continua de los
alumrnos debe relacionarse con las intenciones gue se pretenden ¥ con
e] plan de accidén pam Hevarlas a cabo. Se evalua, por tanto, la pro-
gramacion dei proceso de ensefanza y la intervencion def profesor
como organizador de estos procesos.
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Es preciso concretar dentro del proyecto curricular las formas, ins-

‘trumentos y situaciones mas adecuadas para realizar este tipo de ¢va-

Iwacion. En ¢, los equipos docentes, ademas de contextualizar Jos obje-
tivos generales y criterios de evaluacion de grado deberan especificar
los objetivos vy criterios de evaluacion para cada uno de los cursos
o ciclos, incluyendo en estos otros los aprendizajes relacionados con
el correspondiente proyecto curricular.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a través de
la autoevaluacion v la coevaluacion, en una etapa en la que se pretende
impulsar la autonomia del alumnado y su implicacién responsabie,
v en la que la elaboracion de juicios y criterios personales sobre distintos
aspectos es una intencion educativa preferente.

COMUNIDAD AUTONOMA
DE CANARIAS

20884 éEY 11/1 092, de 27 de abril, del Consejo Econémico y
ocial.

Sea notorio a todos los ciudadanos que el Parlamento de Canarias
ha aprobado y yo, en nombre del Rey v de acuerdo con lo que establece
el articuio 11.7 del Estatuto de Autonomia, promulgo y ordeno ja
publicacién de la Ley del Consejo Econdmico v ial.

PREAMBULO

La Constitucion Espafiola y el Estatuto de Autonomia de Canarias
consagran el deber de los podergs piblicos de promover v facilitar
fa participacion de los ciudadanos directamente o a través de orga-
nizaciones en la vida economica y social.

La competencia que ei articulo i14.3 del Estatuto de Autonomia
atribuye al Gobierno en orden a la planificacion de 1a politica regional
justifica fa creacion det Consejo Econdmico v Social de Canarias por
ia Ley B/1990, de 14 de mayg, como un érgano dirigido a reforzar
ia participacion de los agentes econtmicos v sociales en la vida eco-
nomica ¥ social en ia medida en que en ¢l mismo se hallaban repre-
sentados un amplio conjunto de organizaciones socio-ecOnOMIcas v
profesionates. No obstante, la Ley no perfilo algunos aspectos impres-
cindibles que configuran la Institucion que en la misma se creaba,
por lo que se hace pecesario, despues de casi dos afos de su entrada -
en vigor. producir un nuevo marco juridico que permita un funcio-
namiento eficaz del Consejo Econdmico y Social ya instituido.

Las lineas basicas que informan Ja actual Ley son las siguientes:

a} Respecto a la composicion del Consejo Economicoe y Social
establecida en el ordenamiento anterior, se garantiza la independencia
del Organismo en el gjercicio de 1a funcidn consuitiva que le corresponde
mediante la exclusion de los altos cargos del Gobierno de Canarias
que estaban integrados en el Consejo.

by La concrecidn de la naturaleza juridica del Consejo como un
Ente con personalidad juridica piblica y plena capacidad, autonomia
organica y funcional para el cumplimiento de sus fines adscrito sl
Gobierno,

¢} Se aborda. por no haberlo previsto la regulacion anterior, el
régimen economico-financiero y de contratacion de personal, aspecto
esie uitimo que, aungue previsto en lIa disposicidn que se deroga, se
halla necesitado de una reforma dirigida a perfilar el cardcter juri
dico-laboral de 1a relacion del personal vinculado al Consejo.

d} Afronta la Ley como novedad ¢l régimen de incompatibilidades
a que queda sujeta Ia condicion de miembro del Conseio con cualquier
cargo puablico que impida o menoscabe e] desempefio de las funciones
propias que son inherentes a dicha condicion.

La problematica del empleo, el diserio de nuestra politica economica
para los proximos afios v la situacion de noestra Comonidad Auténoma
en ¢l marco de la integracion en Europa han hecho precisa la ins-
titucionalizacién del disdlogo social en un foro adecuado de encuentro
donde 108 interlocutores econtmicos y sociales deliberen sobre los temas
gue, a juicio de todos, sean imprescindibles abordar adecuadamente.
Todo ello justifica plenamente la funcionalidad de un drganc de Ia
importancia del gue se propone dado gue la configuracion de una
plataforma de encuentro y de dislogo de esta naturaleza contribuira
a la busgueda de soluciones positivas para los intereses de toda la
sociedad canaria.

Asticalo 1.°  Finalidad ~E} Consejo Econdmico y Social de Cana-
rias tiene por finalidad hacer efectiva la participacion de los agentes
;s:ocialgs y econdmicos en la politica econémica, social v laboral de

anarias.

Art. 20  Naturgieza—1. El Consejo es un Organismo de Derecho
publico de caricter consultive dotado de personalidad juridica propia
y plena capacidad para ¢f cumplimiento de sus fines.

2. El Consejo ejerce sus funciones con autonomia e independencia.

3. El Conseio quedarh adscrito a la Consejesia que determine
un Decreto del Gobierno a los efectos presapuestarios ¥ de relaciones
con el propio Gobiemo.

Art. 3°  Sede-~-El Consejo tiene su sede en la ciudad de Las Paimas
de Gran Canaria.
Art. 42  Funciones.—1. El Consejo gjerce sus funciones mediante

iz emisién de informes y dictamenes.
2. De acuerdo con su naturaleza, el Conseje Economico y Social
de Canarigs tendré las siguientes funciones:

a) Emitir informe previo sobre los anteproyectos de ley ¥ los planes
del Gobierno en materia econdmica, social v laboral, con excepgion
del anteproyecto de Ley de Presupuestos Generales de la Comunidad
Auténoma.

b} Emitir informe previc sobre los anteproyectos de jey y proyectos
de disposiciones administrativas que se refieran a la organizacion. com-
petencias y fincionamiento del propic Consejo.

¢) Emitir los informes y dictamenes en materia econdmica, social
y laboral que le solicite el Gobierno.

¢} Emitir informes y dictamenes por propia iniciativa.

e} Flaborar y hacer poblico un informe anual sobre la situacion
economica, social y laboral de Canarias.

f) Elaborar la propuesta del Reglamento de funcionamienio del
Consejo.

Art. 5° Procedimientos—1. Corresponde al Presidente del
‘Gobierno solicitar del Consejo la emision de informes y dictamenes
cuando asi 1o haya acordado el Gobierne o lo interese cualquiera de
sus miembros.

2. Las peticiones de informes ¥ dictamenes precisaran su objeto
e iran acompaiadas de Ia documentacion necesaria.

3. Los informes y dictimenes preceptivos deberan emitirse en el
plazo de un mes desde gue se reciban las peticiones por el Consejo.
o en el de quince dias si el Gobietmo acuerda la {ramitacion de urgencia.
Transcurridos dichos plazos sin que ¢l informe o dictamen se trasladen

al peticionario se entendera cumplido e] tramite.

4. La emision de informes o dictamenes por iniciativa propia del
Consejo requerira previo acuerdo del Pleno y no obstaculizard la prio-
ridad debida a las actuaciones de caracter preceptivo.

S.  ElConsejo, a traves de su Presidente, podrd solicitar informacion
complementaria sobre los asuntos sometidos a su pronunciamiento
cuandc sea necesaria para emitir su criterio.

Art. 6° Composicion—1. Fl Consejo estara integrado por 18
miembros de acuerdo con la siguiente distribucion:

a) Seis en representacion de Jas Centrales Sindicales més repre-
segitativas,

b) Seis en representacion de las Organizaciones empresariales mas
representativas.
. ¢} Dos en representacion de las Camaras de Comercio, Industria
y Mavegacion,

d) Dos en representacion de las Asociaciones de consumidores.

e} Dos expertos de reconocido prestigio en materias econoricas,
sociales o laborales.

2.  Por cada miembro titular habra un suplente con la misma repre-
sentatividad que lo sustituird en los supuestos de vacante, ausencia
a enfe

Art. 7.0 Npmthramiento, mandato y cese—1. Los miembros titu-
lares y supientes del Conseio seran nombrados por Decreto del Gobierno
de Canarias en 12 forma que a continuacion se determina:

a} Los representanies de las Centrales sindicales, a propuesta de
las mas representativas en la Comunidad Autdnoma, de conformidad
con io dispuesto en la Ley Organica de Libertad Sindical y en proporcion
su representatividad, )

b} Los representantes de las Organizaciones empresariales, a pro-
puesta de las mas representativas. de conformidad con la disposicién
adicional sexta del Estatuto de los Trabajadores.

¢y Los representantes de las Camaras de Comercio, Industria v
Navegacion, uno a propuesta de cada una de las radicadas en la Comu-
nidad Aunténoma.

4) Los representantes de las Asociaciones de consumidores a pro-
puesta de éstas por acuerdo entre ¢! conjunto de las mismas.

€} Los expertos, 2 propuesta del Gobierno.

2. E! mandato del Consejo serda de cuatro afios a partir de la
publicacidn de sus nombramientos en el «Boietin Oficial de Canariass.



