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lll. OTRAS DISPOSICIONES

MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE

17056  Resolucion de 13 de julio de 2023, de la Direccion General de Patrimonio
Cultural y Bellas Artes, por la que se incoa expediente de declaracion de «La
Zarzuela» como manifestacion representativa del patrimonio cultural
inmaterial.

La Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, establece en su articulo 11.2, letra c), que corresponde a la Administracién
General del Estado, a través del Ministerio de Cultura y Deporte, en colaboracion con las
Comunidades Auténomas, «la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial mediante la
Declaracion de Manifestacion Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial».

El articulo 12 de la citada Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, regula el procedimiento de declaracion de Manifestacion
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial, sefialando que el mismo se iniciara de
oficio por el Ministerio de Cultura y Deporte, bien por propia iniciativa, a peticion
razonada de una o mas Comunidades Autdbnomas o por peticibn motivada de persona
fisica o juridica.

La Zarzuela es un género lirico de origen espafiol en constante evolucién. Unico por
la retroalimentacion que se produce entre sus autores y la musica popular y tradicional
en la que se inspiran, y cuyo resultado la sociedad apropia como sefia de identidad,
trascendiendo lo puramente musical. La Zarzuela se convierte asi en un género que,
pese a tener un origen culto, mantiene una relacion de ida y vuelta con la sociedad entre
inspiraciones y resultados musicales que ha sido constante sobre todo desde su
popularizacion en el siglo XIX hasta nuestros dias.

El producto resultante es un género hibrido, una manifestacion dinamica y viva,
capaz de integrar en él todo tipo de modas, usos y costumbres del teatro y la sociedad.
Debido a esta naturaleza dinamica, a su destacada historia y al papel relevante que las
«obras clasicas» siguen manteniendo, la Zarzuela es una manifestacion que conecta el
pasado con el presente.

El interés en declarar la Zarzuela como Manifestacion Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial viene justificado por su valor musical intrinseco que la convertido en
un elemento identitario del imaginario sonoro de ciertos territorios. Ademas de este valor
musical, ha pasado a formar parte del imaginario colectivo nacional a través de sus
personajes, melodias y textos, muchos de los cuales se han acabado convirtiendo en
expresiones, dichos, refranes populares, etc.

La Zarzuela, sin embargo, se enfrenta a mdltiples riesgos y amenazas, como la
escasez de obras contemporaneas, el problema en el relevo de intérpretes, el
envejecimiento de la edad media del publico y la dificultad en atraer a las nuevas
generaciones, asi como la escasa representacion de zarzuelas dentro de los ciclos
musicales por falta de apoyo popular. Por ello, su declaracion como Manifestacion
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de Espafia puede contribuir a su
consideracion social y el interés del publico general y a su salvaguarda frente a los
riesgos a los que continuamente se enfrenta.

Por tanto, considerando que la declaracion de la Zarzuela como Manifestacion
Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial ayudara a la conservacion del género y
a su normalizacioén, permitiendo que sea accesible a los interesados en su conocimiento
y al publico en general y habiendo informado el Consejo de Patrimonio Histérico Espafiol
y la Universidad Complutense de Madrid, la Direccion General de Patrimonio Cultural y
Bellas Artes, resuelve:
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Primero.

Iniciar el expediente para la declaracibn como Manifestacion Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de La Zarzuela, por concurrir en la misma las
circunstancias previstas en las letras a) y ¢) del articulo 12.1 de la Ley 10/2015, de 26 de
mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Segundo.

Disponer, en virtud del articulo 12.4 letra a) de la Ley 10/2015, de 26 de mayo, para
la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, asi como del articulo 83 de la
Ley 39/2015, de 1 de octubre, del Procedimiento Administrativo Comudn de las
Administraciones Publicas, la apertura de un periodo de informacion publica, a fin de que
cuantos tengan interés en el asunto puedan examinar el expediente en las dependencias
de la Subdireccién General de Gestion y Coordinacién de los Bienes Culturales de la
Direccién General de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deporte (Plaza del Rey 1,
Madrid), y en todo caso, las personas que lo soliciten a través de medios electrénicos se
pondra a disposicién en la sede electrénica correspondiente, con el fin de alegar lo que
estimen conveniente por un periodo de veinte dias a contar desde el dia siguiente a la
publicacién de la presente Resolucion en el «Boletin Oficial del Estado».

Tercero.

Tramitar el correspondiente expediente de declaracion de Manifestacion
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial, de acuerdo con lo previsto en la
Ley 10/2015, de 26 de mayo.

Cuarto.

Comunicar la incoacion al Inventario General de Patrimonio Cultural Inmaterial para
Su anotacién preventiva.

Madrid, 13 de julio de 2023.—El Director General de Patrimonio Cultural y Bellas
Artes, Isaac Sastre de Diego.

ANEXO
1. Justificacion de la declaracion

La justificacion de la declaracion de la zarzuela como Manifestacion Representativa
de Patrimonio Cultural Inmaterial viene fundamentada en la originalidad, popularidad y
transculturalidad de este género musical y teatral. Su declaracion ayudara a la
conservacion del género y a su normalizacion, permitiendo que sea accesible a los
interesados en su conocimiento y al piblico en general.

Se trata de un género musical y teatral que ha desarrollado caracteristicas musicales
Unicas, fruto de su hibridacion con la muisica popular. A consecuencia de ello, la Zarzuela
ha ido trascendiendo el &mbito escénico para el que ha sido escrita para permear en el
imaginario popular, que ha tomado este repertorio y lo ha utilizado de forma diversa:
desde la interpretacion de los ndmeros mas aplaudidos por formaciones musicales
distintas (por ejemplo mediante arreglos bandisticos) en ambitos y espacios populares
diferentes de los teatros (conciertos al aire libre, certamenes, etc.), a su interpretacion
por grupos de aficionados especializados en este género u otras formaciones.

A ello ha contribuido sin duda de manera decisiva una de las principales sefias de
identidad del género: su técnica vocal conocida como «voz natural». Se trata de una
técnica en la cual se prioriza una facil comprensién de la letra de los nimeros musicales
por encima de un modo de canto mas artificioso con predominio de lo arménico. Esta
técnica vocal ha supuesto una ventaja para la popularizacion del género entre los
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aficionados que se convierten asi en ejecutantes y portadores del repertorio, por la
facilidad de reproducir y cantar la musica escuchada sin poseer los conocimientos
técnicos adecuados. Especialmente, ha favorecido la expansion del género gracias a su
adecuacion para que compafiias semiprofesionales o de aficionados la pudieran
reproducir.

Ademas de esta apropiacion «espectacular», algunos de sus personajes, melodias y
expresiones se han instalado en la memoria colectiva.

La Zarzuela forma parte de la memoria colectiva popular. La influencia de la Zarzuela
no se reduce Unicamente al aspecto musical, sino que los textos y los personajes se
siguen manteniendo presentes en el imaginario colectivo nacional. Asi, fragmentos de
los textos de las zarzuelas se han acabado convirtiendo en expresiones, dichos o
refranes populares.

La musica de este género ha llegado a convertirse en musica popular de algunos
territorios y diferentes generaciones, dandose casos en los que la influencia de la
Zarzuela crece hasta tal punto que se acaba convirtiéndose en un elemento identitario
del imaginario sonoro de ciertos territorios.

La Zarzuela es una manifestacion dinamica y viva. La influencia popular en la
Zarzuela no se reduce Unicamente al apartado musical, ya que las tematicas y
personajes representados en las obras estan basados en la realidad del momento. La
Zarzuela es una manifestacion que refleja los intereses, dindmicas, preocupaciones y/o
creencias presentes en el momento de su creacion, es una creacién contemporanea a su
tiempo que atrae al espectador mediante la representacion de situaciones y ambientes
cotidianos. El producto resultante es un género hibrido, una manifestacion dinamica y
viva, capaz de integrar en él todo tipo de modas, usos y costumbres del teatro y la
sociedad, que ha sobrevivido en gran parte gracias a su habilidad de evolucionar y
adaptarse. Asi, debido a esta naturaleza dinamica, a su destacada historia y al papel
relevante que las «obras clasicas» siguen manteniendo, la Zarzuela es una
manifestacion que conecta el pasado con el presente. La utilizacion de elementos y
formas clasicas combinados con las aportaciones actuales es una de las caracteristicas
principales de esta manifestaciéon que es constantemente creada y recreada con la
incorporacion de lo moderno y la recuperacion de lo «clasico». En la actualidad, el
género continda siendo marco de creacion y ha experimentado un timido renacimiento
en cuanto composiciones se refiere.

La manifestacion inmaterial de la Zarzuela no se reduce Unicamente a la
representacion teatral y musical, sino que lleva incorporada una serie de elementos que
le son inherentes sin los cuales no puede ser realmente comprendida. Estos son tanto de
caracter inmaterial, como los oficios asociados, como material: patrimonio documental,
mueble, inmueble y espacios asociados.

La Zarzuela, en cuanto género lirico y escénico, requiere de espacios adecuados
para su representacion. En esta faceta, el teatro es su &mbito natural y algunos de estos
inmuebles estan ligados a ella de manera irrenunciable por su propia historia o incluso
desde su creacion, como el caso paradigmatico del Teatro de la Zarzuela (Madrid), que
fue puesto en pie por los propios autores en el siglo XIX y que hoy en dia constituye un
referente del género manteniendo en escena su repertorio temporada tras temporada.

No solo el teatro entendido como espacio escénico es el lugar Unico para la zarzuela,
gue también se desarrolla en los locales de ensayo, en los espacios escénicos de los
grupos aficionados, en los lugares publicos donde es interpretada en sus versiones
instrumentales, etc.

En cuanto a las profesiones se refiere, la Zarzuela es posible gracias a la labor
colectiva de distintos gremios profesionales que van desde las mas evidentes como los
cantantes, coro, cuerpo de baile y los musicos que interpretan los nimeros musicales, a
profesiones menos visibles, pero igualmente importantes como escendégrafos,
tramoyistas, costureras, y un largo etc.
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El patrimonio cultural inmaterial cuenta con soportes materiales asociados, y en el
caso de la zarzuela se pueden identificar una gran diversidad de tipologias que se
pueden agrupar en:

— Patrimonio documental: partituras manuscritas e impresas, libretos, documentacion
asociada, hemeroteca, efémera, fotografias, carteles, grabados, otro material grafico, asi
como grabaciones en diferentes soportes. Se conservan en un amplio nimero de
bibliotecas, archivos o hemerotecas como el archivo de la SGAE, la Biblioteca Nacional,
el archivo de RTVE, o los archivos pertenecientes a teatros, orquestas y compafiias.

— Materiales provenientes de las representaciones: objetos de montaje de
escenarios o vestuarios histéricos.

— Objetos pertenecientes a personalidades del mundo de la zarzuela, como
compositores o intérpretes.

— Otros.

La Zarzuela es un elemento transcultural, puesto que ademas de ser un género
espafiol vinculado a su territorio de origen, posee una especial relevancia y
trascendencia internacional por su difusion principalmente en Latinoamérica y Filipinas,
sirviendo como testigo de la historia compartida con estas regiones. De entre todos los
paises a los que se exportd cabe destacar la especial relevancia que tuvo en México,
Argentina y Cuba. En estos tres paises, la Zarzuela tuvo y sigue teniendo una fuerza
especial, ya que ademas de exportar las zarzuelas producidas en Espafia han producido
una cantidad ingente de obras que siguiendo la féormula del género se ajustan a su
realidad social y politica, faciltando y fomentando los intercambios y mestizajes
culturales. En la actualidad, el género sigue manteniendo su relevancia, siendo
representado en numerosos teatros con gran éxito. En el resto de los paises del
continente junto con Filipinas, la Zarzuela contdé con una relevante popularidad, si bien
en la actualidad el género alin pervive, pero con escasa popularidad.

2. Aspectos generales del género

El término zarzuela designa a un conjunto de manifestaciones del teatro lirico
espafiol e hispanoamericano que, desde sus inicios en el siglo XVII, han ido
evolucionando, transformandose, incorporando realidades nuevas —tanto literarias como
musicales—, y adaptandose a los cambios de la sociedad, que lo ha hecho suyo. Todo
ello ha convertido a la zarzuela en el gran espectaculo de masas en Espafa a partir del
siglo XIX.

La zarzuela es un género lirico de origen espafiol que nacié en el siglo XVII como
espectaculo cortesano y que, tras una intensa evolucién, se convirti6 a mediados del
siglo XIX y hasta nuestros dias en espectaculo de masas urbanas. Se trata, pues, de un
género centenario plenamente vivo que ha llegado hasta hoy a través de una continua
metamorfosis derivada del reflejo de la propia sociedad y de su poder evocador.

Es uno de los pocos ejemplos de la historia de la musica en el que un género musical
de autor, que nace alimentado por la musica identitaria de Espafia, es asumido, a su vez,
por el propio pueblo que le da origen, deviniendo en cultura popular. La zarzuela,
ademas, es un género inmensamente versatil, un vasto «continente» que recoge a
través de los siglos todo tipo de «contenidos», musicas hispanas y europeas, urbanas y
rurales, canto popular junto a belcanto, bailes tradicionales espafioles y refinadas danzas
urbanas extranjeras, personajes nobles y castizos... Es, finalmente, en cada momento,
reflejo fiel de las muasicas coetaneas que en muchas ocasiones a lo largo de su historia
sobreviven y se resignifican a través de sus péaginas, como ocurre con las musicas-
simbolo del ser musical de Espafia, desde las seguidillas a la jota 0 de la habanera al
pasodoble. Y hoy en dia, algunos de sus fragmentos han devenido en mdasicas
populares: tan definitorios del ser musical espafiol son un fandango o una muifieira,
como lo son el tango-habanera «Pobre chica, la que tiene que servir...» de La Gran Via
o la mazurka de las sombrillas de Luisa Fernanda, por poner sé6lo dos ejemplos.
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Ninguna mdusica define con mas propiedad que la zarzuela lo que podriamos
considerar el «yo musical» de Espafia (Casares, 2023). Es por ello una constante en
nuestra cultura; existen pocas instituciones que como ella representen y caractericen la
vida nacional. La asistencia a la zarzuela fue siempre una experiencia vinculada a la
tradicion, al universo popular, al ideario social, cultural y musical hispano, porque estaba
cargada de significados vivenciales.

La zarzuela se extendio desde Espafia a todo el mundo hispano, América y Filipinas
—en tagalo, existe el término sarswelas—, o Portugal, en sincronia peninsular casi
milagrosa. El género vivio en plenitud y se extendié desde la ciudad del Plata en
Argentina hasta la de Monterrey en México, pasando por las ciudades hispanas, donde
incluso surgié una produccién zarzuelistica tan especifica y importante como la
denominada zarzuela cubana, llena de vida y de fuerza, la mexicana, o la portefia en
Argentina. No sdlo ello; en la propia peninsula hablamos de variantes como la zarzuela
catalana, valenciana, andaluza, o simplemente regional, lo que indica su fuerza como
elemento identitario y transmisor de los diversos pueblos de la hispanidad, simbolo
fundamental de su acervo identitario.

La zarzuela es sin duda la méas importante aportacion de la cultura espafiola al teatro
musical universal. Si es cierto que pocas artes tienen mas capacidad que la muasica para
evocar el pasado, ninguna ha podido superar en ello a la zarzuela, porque ninguna ha
brotado con tanta naturalidad de la tradicion popular, y ha sabido ser testigo de lo vital,
de lo contingente y cotidiano.

La zarzuela ha empapado el ambito social que la sostiene. Fue pulpito, defensora de
pobres y maltrechos, inventé un idioma musical que surgié de la misma entrafia del
pueblo, un lenguaje transmisor de cierta «alegria social», como diria Julidn Marias. Asi,
por ejemplo, La revoltosa se convirti6 en una especie de icono para los habitantes de
Sevilla, Lima, Santiago de Cuba, México, incluso para los mineros de las minas de cobre
del norte de Chile en cuyos barracones se oia.

Decenas de expresiones, de dichos y de refranes de nuestro lenguaje diario han
surgido del mundo de la zarzuela y pertenecen a una memoria colectiva compartida. El
gran mufiidor de este género, Francisco Asenjo Barbieri, dejé muy clara su funcionalidad
cuando lo define como «una verdadera encarnacion del sentimiento popular espafiol
basandose en la historia patria, sus tradiciones y costumbres, los cantos y bailes
populares, los himnos y marchas nacionales, y otros muchos variados elementos que
constituyen nuestra manera de ser y nuestra propia nacionalidad». Y completa su
pensamiento cuando afiade que estas obras son «una verdadera encarnacion del
sentimiento popular espafiol, inclinado siempre a lo maravilloso junto con lo cémico y
entretenido, con preferencia a lo serio y encopetado».

La vida de la zarzuela tiene otro aspecto que no puede pasar desapercibido y es lo
gue tuvo de forma de vida y de sostenedor de una actividad cultural y econdémica
compleja, dentro de lo que podriamos denominar la dimensién material de la cultura. Es
decir, desde los mdltiples oficios de los artesanos de la zarzuela, hasta realidades tan
distintas como la industria editorial, la zarzuela se extendié como una gigantesca red no
s6lo en las ciudades sino en una inmensa cantidad de pueblos de la hispanidad, adonde
acudian las compafiias, como parte esencial y a veces Unica del entretenimiento, en un
mercado popular siempre en crecimiento. Cientos de compaiiias, y miles de artesanos y
hombres de la lirica recorrieron todas las tierras de la hispanidad dando vida a un arte
ecuménico que les unia.

3. Evolucién histérica

En Espafia, al igual que en el resto de los paises de Europa, la creacién del teatro
musical se produce en el siglo XVII, pero en torno al nuevo género. El gusto del publico,
junto a ese realismo caracteristico de nuestra tradicién literaria, prefiri6 desde el
comienzo las formas teatrales cantadas y habladas sobre las sélo cantadas como la
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Opera. Asi, nuestro pais cultivo con éxito la ruta de los «géneros pobres», que en Europa
caminaban en torno al vaudeville, el singspiel, el intermezzo y la opéra comique.

La zarzuela supuso el nacimiento de un género hibrido, es decir, cantado, hablado,
bailado y representado, de ambiente rustico, tematica clasica pastoril y tono mitologico-
burlesco tal como describe el propio Calderén. Su denominacion, zarzuela, proviene del
Palacio de la Zarzuela, (asi denominado porque en sus terrenos abundaban las
«zarzas»), donde se representaron las primeras obras con este titulo escritas por
Calderon alrededor de 1657, El golfo de las sirenas y El laurel de Apolo, durante el
reinado de Felipe IV. En su inicio participaron jovenes dramaturgos como Francisco
Bances Candamo, José de Cafiizares y Antonio Zamora, y musicos de la corte como
Juan Hidalgo, Sebastian Durén o Antonio Literes.

En el siglo XVIII el género abandona el perfil cortesano inicial, llegando asi con
mayor facilidad al publico que asistia a los corrales y teatros populares, las plazas
publicas o los patios, tanto en Espafia como en América. En este cambio de rumbo
fueron fundamentales las figuras del escritor Ramon de la Cruz, que introdujo los
cuadros de costumbres y un claro realismo, y el conde de Aranda, gracias a sus
iniciativas en 1768 en favor de las diversiones publicas. La Briseida, Las segadoras de
Vallecas y sobre todo, Las labradoras de Murcia, obras del compositor Antonio
Rodriguez de Hita, convirtieron al género en un arte popular, que luchaba por
mantenerse ante la fuerza arrolladora de la Opera italiana, dirigido a un pueblo llano, que
buscaba en él contenidos vivenciales, problemas de la vida diaria, personajes y
costumbres cotidianas, dramatizados con musicas enraizadas en el folklore y las danzas
populares, con presencia también de instrumentos de la tradicién oral.

Es importante sefialar que la zarzuela se define desde el comienzo como una obra
«de y para el teatro», no para la lectura. Calderén, que nunca la definio, habla del
estatus menor, de su caracter ligero por tener sélo dos jornadas y permitir en ella lo
amoroso, lo lirico y lo jocoso.

Pero en el nuevo ideario lirico que se buscaba sera sustancial el hecho literario,
manteniendo asi la larga tradicion de la musica hispana en la que, desde los cancioneros
del renacimiento y en formas tan hispanas como el villancico y el romance, habia surgido
una simbiosis radical entre musica y texto, como sefial6 Tomas de Iriarte en su poema La
mdsica: «Musica y poesia en una misma lira tocaremos».

Es a mediados del siglo XIX cuando este género, movido especialmente por
Francisco Asenjo Barbieri y los compositores de su generacion (Joaquin Gaztambide,
Emilio Arrieta, Cristobal Oudrid, Rafael Hernando, José Incenga y Manuel Fernandez
Caballero, entre otros), se convierte en un género universal que llena todos los teatros
de Espafia y América, simbolo de la hispanidad. El estreno de la zarzuela Jugar con
fuego (1851) de Barbieri marca un hito y se convierte en piedra angular del género.

La restauracion de la zarzuela se produce en un momento en el que estaba agotado
el proceso de creacion dramética autdctona de origen dieciochesco y en el que el pueblo
reclamaba un arte musical y literario propio para combatir la presencia italiana que vivia
los dltimos coletazos de la fiebre rossiniano-belliniana contra la que se pretendia
reaccionar.

La zarzuela nace separandose literariamente del drama romantico. Cuando Barbieri
quiere definir las cualidades de este teatro sefiala: «Nuestro teatro nacional ha sido y es,
principalmente, ameno... A esto se agrega el elemento popular y comico que campea en
las obras mejores de nuestro repertorio... que son una verdadera encarnacion del
sentimiento popular espafiol».

Barbieri fija la funcién de este teatro que ha de ser dirigido «al publico espafiol que
paga y que va con idea de divertirse y no con la de oir sermones o ver horrores, como
los que hoy quieren hacernos tragar los autores de esos dramas llenos de adulterios,
asesinatos y delirios presentados con la mas repugnante y cursi desnudez». El veredicto
del publico es una peculiar y firme idea barbieriana que, desde luego, influyo en él de
manera fundamental y, en muchos casos, determin6 su estilo, y en ello se fundamentan
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la musica y la literatura que ofrecen unos libretos basados en hechos de nuestra historia
o de nuestras tradiciones y, sobre todo, en nuestra vida cotidiana.

A partir de entonces, y con estos puntos de partida, la zarzuela se convierte en un
género vivo, que se oye en todas las ciudades y municipios de Espafia, pero también de
Argentina, Chile, Venezuela, México o Cuba. Las obras y las musicas pasan el océano
entrando por Uruguay y Argentina en la ruta del sur y La Habana en la del norte.

El crecimiento de la zarzuela sera inmenso, con una produccion de miles de obras
gue se convierten en musica viva y que consiguen que, en continua transformacion,
resista como género vital hasta la década de los sesenta del siglo XX, en una historia sin
parangén en nuestra cultura musical. Desde 1850 a 1880 se estrenaron en Espafia mas
de mil obras entre zarzuelas grandes y chicas.

3.1 Zarzuela Grande.

Se inicia con el estreno en 1851 de la obra Jugar con fuego de Barbieri, piedra
angular del nuevo género zarzuelistico. La obra iniciaba lo que a la postre fue conocido
como Zarzuela Grande. Es decir, una zarzuela en tres actos, con la misma estructura
gue una oOpera pero definible por otros elementos estructurales: la presencia de un
preludio o introduccién habitualmente generado a partir de musicas espafiolas, sacadas
de los cancioneros y de la tradicién; la importancia de los coros; claro predominio del
texto cantado sobre el hablado, instrumentos populares como castafiuelas, panderetas,
guitarras, rondallas, y utilizacion de temas de caracter histérico espafiol.

En este género musical participaron no solo musicos sino una serie de escritores
insignes: Manuel Bretén de los Herreros, Agustin Azcona, Luis Olona, Ventura de la
Vega, Tomas Rodriguez Rubi, Mariano José de Larra y su hijo Luis Mariano, Mariano
Pina, etc.

La crénica de la Zarzuela Grande desde 1851 esta llena de auténticas joyas: Pan y
Toros, de Barbieri (1864); Un estudiante de Salamanca, de Oudrid (1867); El barberillo
de Lavapiés, de Barbieri (1874)...

3.2 Zarzuela Chica.

La Zarzuela Grande tuvo un competidor: la denominada Zarzuela Chica, que en
realidad participaba del mismo espiritu, pero estaba alin mas ligada al pueblo. Tenia su
antecedente directo en la mdltiple y rica tradicion de nuestro teatro breve, con ejemplos
como la tonadilla y el sainete del siglo XVIII.

El término zarzuela chica se aplicaba a las zarzuelas en un solo acto, realizadas con
una estructura musical méas reducida, que serd la que sustancialmente seguira el futuro
Género Chico. Sus elementos diferenciadores son: un solo acto, nimero reducido de
personajes (de tres a cinco), tematica popular y asuntos de la vida diaria con personajes
populares, caracter popular y claro predominio de elementos popularizantes en la
musica, es decir, un teatro musical esencialmente popular. También la Zarzuela Chica
dejo obras geniales: El estreno de una artista (1852), de Gaztambide; Los dos ciegos
(1855), de Barbieri; o Una vigja (1860), de Gaztambide.

3.3 Género Chico.

La segunda gran época de la historia de la zarzuela es la denominada del Género
Chico, que tiene su origen justamente en el incremento de la popularizacién del
fenémeno. A partir del afio 1880 se establece una division en la historia de la zarzuela:
se comienza a hablar del Género Chico, término con el que se designa a todas las obras
teatrales breves, en un solo acto, definibles por su caracter radicalmente popular y por
ser representadas en los teatros de sesiones por horas. Este género logré hacerse un
hueco y lo hizo con estrépito, apelando a una demanda de la nueva sociedad de la
restauracion alfonsina: la de divertirse y olvidar. Por ello, la separacién entre Género
Chico y Zarzuela Grande es profunda. Nace con la intencién de convertirse en un

Verificable en https://www.boe.es

cve: BOE-A-2023-17056



BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO

Lunes 24 de julio de 2023 Sec. Il

Pag. 107929

producto de espectaculo y entretenimiento, hecho a la medida de la gente de la calle que
se entrega a él.

El Género Chico apela a un publico mas popular, que buscaba en el teatro lirico el
reflejo de la problemética diaria. En los treinta afios que van desde el 1880 al 1910, su
crecimiento fue intenso y rapido, y el publico se lanz6 al consumo de unas melodias
directas, elementales y no por ello menos geniales, como comprendera Nietzsche, que
lleg6 a admirar La Gran Via de Chueca.

Dos subgéneros surgen dentro de Género Chico, el sainete y la revista, ambos
movidos por realidades vivenciales. El primero presenta personajes y ambientes
populares urbanos, de caracter comico, lenguaje coloquial y final feliz, donde se narra
una breve historia de amor. Asi sucede en La verbena de la Paloma de Tomas Bretén. El
segundo alude a la actualidad pasada o presente, como ocurre en La Gran Via de
Federico Chueca, inspirada en la futura construccion de una nueva calle, la Gran Via.
Existen muchas variantes en le revista: revistas comico-lirica, revista critica, fantastica,
infantil, satirica, taur6maca, revista general, comico-lirica-volatil, politico-religiosa,
politico- social, madrilefia, etc.

Por el escenario de estos géneros desfilan politicos o municipes, cupletistas,
productos de moda, problemas municipales, los precios, el calor de Madrid, las éperas
de moda, los bailes que hacian furor, las fiestas populares, los tipos y situaciones
castizas... Todo era un guifio de comunicacion con el publico. EI Género Chico toca
todos los temas que preocupan a aquella sociedad finisecular, ya sean politicos,
patridticos, sociales o religiosos. Los personajes que pueblan los sainetes se repiten:
serenos, cigarreras, aguadoras, carteros, el sefiorito y la sefiorita, lavanderas, churreras,
amas de cria, chulas, huéspedes, politicos, notarios, murguistas, barquilleros, patronas,
toreros, chulos, serenos y guardias, el inevitable cesante... También hay una serie de
lugares comunes donde suceden los hechos: verbenas y romerias, paseos, iglesias,
corralas, la carcel, el rio, la ermita, la casa de empefios... y por fin, objetos: los abanicos,
las sombirillas, el botijo, el aguardiente, el organillo, la mantilla, el mantén de Manila, los
coches de punto.

El Género Chico esta constituido por una serie de «niimeros musicales» —suite de
danzas en terminologia de Ramoén Barce— articulados en coplas, cuplés, cantables,
coros, todos definibles por su caracter popular. Tres estratos conforman las musicas. La
mayor parte pertenecen a una especie de acerbo musical popular reconocible por el
oyente con melodias directas que respondian a su sensibilidad. El segundo proviene del
uso de musicas de los cancioneros populares o simplemente de las canciones que el
pueblo cantaba a diario, lejos de cualquier exigencia del bel canto, pero con una efectiva
fuerza de comunicacién. Es como si el autor contase con la participacion del pablico que
la ha de escuchar. Y el tercer estrato, igualmente importante, es el que podemos
denominar folklore urbano que procede de los salones de baile que estan viviendo su
edad de oro, por ejemplo, en Certamen nacional de Manuel Nieto.

Esta eclosion del Género Chico se debid no sdélo a los musicos, sino también al gran
namero de escritores y dramaturgos que prueban fortuna en él. Recordemos que el
Género Chico habia nacido inicialmente como fenémeno exclusivamente literario.

Esta forma lirica se fundamenta en un mundo literario en el que el libretista tenia que
someterse a una estrategia muy antigua, en la que lo esencial era el desfile de tipos y de
escenarios y la risa catartica y liberadora, y ademas, contemplar al compafiero de viaje
gue era el misico para conseguir un producto que interesase a la masa, una masa que
buscaba la mezcla de la representacion de las «cosas» populares con los problemas del
dia, siempre vistos desde la estilizacion delicada y comica sin llegar al esperpento
deformador que resulta ajeno a la masa popular, acudiendo siempre al conciliador final
feliz. La formula aseguraba el éxito popular e incluso la repercusion social.

Mas de mil titulos se producen desde 1880 en que se inicia el Género Chico
hasta 1910. Ruperto Chapi, Tomas Breton, Federico Chueca, Ger6nimo Giménez,
Manuel Nieto, etc. nos dejaron obras que son auténticos mojones de la cultura popular
de la hispanidad, oidas millares de veces en todo el mundo hispano, incluidas las
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Filipinas, y cuyas mausicas y dichos han pasado a ser parte de nuestro legado cultural.
Obras como La gran via, Cadiz, La verbena de la Paloma; La Revoltosa, El duo de La
Africana, La vigjecita, El baile de Luis Alonso, La boda de Luis Alonso, La Tempranica,
son auténticos monumentos de nuestra cultura.

El afio 1900 supuso no solo un corte cronoldgico sino también una fecha simbdlica
que produjo un cambio de mentalidad en toda Europa. En la Espafia de comienzos del
siglo, el mundo lirico sufre una auténtica revolucion. Se acercan a la zarzuela mas de un
centenar de autores, escritores y musicos, que escribieron en torno a 3.500 obras hasta
la Guerra Civil, en uno de los periodos mas prolificos y multiformes del género. Se
produjo entonces mas zarzuela y mas consumo de ella que nunca.

En 1901 se produce un hecho simbdlico, el estreno de una obra de Joaquin Valverde
y Tomas Barrera titulada El género infimo, todo un simbolo porque define un tipo de
producto que lo contamina todo. Las nuevas variables que surgen en la zarzuela se
pueden ordenar asi:

— EI Género infimo, que comienza en 1901 junto con las variedades que acompafan
a este género, varietés y la comedia musical. Dura hasta los afios 30.

— La Zarzuela regional, que va desde mediados de la década del 1910 hasta el final
de la guerra.

— La Revista de visualidad, que vive con fuerza desde el 1915 hasta el Franquismo.

— La Opereta, que se da entre 1905 y 1920.

— La Zarzuela grande restaurada, que comienza a partir del estreno de DoAa
Francisquita en 1923.

— Las Parodias, que se suceden e imponen en el mercado, donde lo peor es, sin
duda, el libreto.

Ademas, a comienzos de siglo surge uno de los mayores enemigos del género: el
cinematografo, que ofrecia al espectador un entretenimiento mucho mas barato y facil de
poner en escena. La zarzuela resistié, como revela tanto el nimero de teatros que en la
Espafia y la América del siglo XX se dedican a la zarzuela como los datos de creacion de
obras, ambos simplemente impresionantes.

La zarzuela, con todas las variantes que acabamos de citar: infimo, varietés, opereta,
revista, zarzuela rural, se convierte en uno de los ejes fundamentales de la cultura
hispana coetanea, en la que se entrecruzan la cultura popular y la cultura liberal. El
nuevo teatro musical era un espacio cultural donde era posible la convivencia de
transgresion y tradiciéon, modernidad y casticismo, lo nacional y lo internacional. El
género es una poderosa maquina de modernidad.

Espafia vive entonces tres décadas prodigiosas de enorme complejidad lirica
protagonizadas por nuevos nombres: los Serrano, Vives, Alonso, Guridi, Luna, Padilla,
Guerrero, Del Campo, Sorozabal, Moreno Torroba, etc., que siguen siendo hoy los
autores mas vivos y recordados del repertorio.

4. Actividades y oficios: las compafiias

La vida de la zarzuela en Espafia e Hispanoamérica tiene un aspecto que no puede
pasar desapercibido y es lo que supuso como forma y medio de vida y sostenedor de la
actividad cultural. Para materializarse, la zarzuela necesité una organizacion econdémica
y social compleja que ha tenido consecuencias importantes en el pueblo y ciertos tipos
de economia.

El desarrollo de la vida zarzuelistica implica la participacién de una enorme variedad
de técnicos que se afladen a los principales protagonistas que son los cantantes,
bailarines, actores y mausicos. El teatro lirico hispano necesita de numerosos
protagonistas de diversas artes y oficios populares: copiantes de musica, afinadores,
apuntadores de mdusica y verso, maquinaria con su director, pintores, mueblistas,
guardarropia, armas Yy atrezzeria, sastres, peluqueros, modistas, sombrereros,
escendgrafos, iluminadores, avisadores, billeteros, guarda almacenes, porteros del
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vestuario, jefes de recibidores y acomodadores, y maestros carpinteros. Este complejo
organigrama explica lo que era una compaiiia.

La vida de la zarzuela, desde su origen a mediados del siglo XVII hasta la actualidad,
se ha desarrollado a través de compafiias que tenian en sus manos el negocio teatral.
La compaiiia y el empresario son, por ello, realidades fundamentales para el desarrollo
del género zarzuelistico en Espafia y América. El Diccionario de autoridades define la
palabra compafiia con estos términos: «Vulgarmente se da este nombre al nimero de
comediantes y comediantas que se juntan y forma como un solo cuerpo, para hacer las
presentaciones de comedias y farsas». En el mundo de la zarzuela lo importante no
fueron tanto los grandes teatros, que se pueden considerar como centros del género,
como los centenares de «artesanos de la zarzuela».

La zarzuela se extiende como una gigantesca red no solo por las ciudades sino
practicamente por todos los municipios mayores de 5.000 habitantes adonde acuden las
compaifiias de feriantes varias veces al afio porque la zarzuela es una parte esencial de
lo que podriamos denominar la cultura del entretenimiento del pueblo.

Desde los corrales de comedias, las compafiias de zarzuela se movieron en una
organizacion puramente comercial, que es la que se va imponiendo gradualmente. La
zarzuela, salvo en su origen, nunca tuvo ayuda oficial, y hubo de defenderse en un
mercado libre con la fuerte competencia de la épera. De hecho, los restauradores del
género en el siglo XIX constituyeron una primera empresa teatral en el Teatro del Circo y
llegaron a construir, con sus propios fondos, el Teatro de la Zarzuela como sede del
género, explotado por ellos como compafiia, siendo los autores en estos afios de
mediados del XIX también empresarios del género.

Conocemos a muchas de estas compafiias del inicio del género. Las compafiias se
organizaban de afio en afio en temporadas que se concentraban en torno al Carnaval,
Corpus Christi y Navidad y en las que se daban autos sacramentales, comedias de
santos, comedias de magia y zarzuelas, pero también en ferias y fiestas vy,
especialmente, durante el verano.

La importancia de las compafiias y empresarios aumento cuando el género comenzé
a ser una maquina de produccion lirica importante que respondia a un mercado popular
siempre en crecimiento.

Es imposible enumerar las compafilas que actuaron en Espafia en aquellos
momentos, pero fueron famosas, entre otras, la Compaifiia Lirica Familia Gorgé, Prado-
Chicote, Gorgé-Montagud, Talavera-Valls, en Barcelona; Duval-Puchades, Vicente
Barber, Compafia de Zarzuela Guzman y Bracamonte, Astarloa, Caballé, Juanito
Martinez, Marcos Redondo, Emilio Sagi Barba, José Rojas, Jacinto Guerrero, los Ases
Liricos de Antonio Medio, Poveda-Castillo Olivares, Ricardo Ruiz, José Juan Cadenas,
Enrique Lacasa, Pepita Embil y Antonio Medio, Luis Calvo, Pedro Barreto, José Serrano,
José Riquelme, Juventino Folgar, Rafael Calleja, Luna-Serrano, Ricardo Mayral, Ruperto
Chapi, Paco Torres, Federico Romero, Tomas Ros, Juan Gual, Luis Calvo, Moreno
Torroba, Matias Colsada, Carmen Carbonell y Antonio Vico, Enrique Lacasa, Erasmo
Pascual, José Llimona, Vicente Patuel, Manuel Fernandez de la Puente, Arturo Serrano,
Luis Sagi Vela, Conrado Blanco, empresa Velasco, Conchita Panadés, Arte Lirico,
Vicente Barber, Joaquin Gasa y Juan Carlos Cadenas.

El mercado fue tan impresionante que incluso aparecieron numerosas comparfiias
dirigidas por mujeres, algunas ya citadas —no debe minimizarse cuanto significa esta
novedad en el propio ambito social de la liberacién femenina—, fundamentadas por
supuesto en la gran voz de la titular de la compafiia: Pepita Rollan, tenida como la
primera mujer con compafiia propia, Pepita Embil, protagonista absoluta de la actividad
en México, Felisa Herrero, Maria Badia, Amparo Romo, Amparo Saus, Maria Pinedo/
Ballester, Selica Pérez Carpio, Maria Gonzalez, Matilde Fernandez o Maria Francisca
Caballer.

La vida zarzuelistica tuvo una fuerte presencia en la periferia, tanto espafiola como
americana, y es este un dato sin el que no se puede entender la trascendencia del
fendmeno. Gran parte de las ciudades y municipios importantes de Espafia tienen una
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actividad normalizada de zarzuela, es decir, todo el afio, o al menos estacional con un
relevante interés socioldgico y econdmico. Las recientes investigaciones realizadas —aun
desde luego insuficientes y parciales— permiten una division de esta actividad. Asi, estan
la zona mediterranea, la mas activa, que incluiria a Catalufia, con una enorme actividad
centrada en Barcelona; Valencia —muy activa también—, Alicante y Murcia —Albacete y
Cartagena eran subsidiaria de ellas—. La segunda se sitia en Andalucia, donde destacan
dos ciudades, Céadiz y Sevilla, seguidas por otras dos de fuerte actividad, Malaga y
Granada, y por el resto de la comunidad. El tercer nicleo esta constituido por Castilla,
con una capital clara, Valladolid, de la que son subsidiarias las demas. El cuarto seria la
zona norte en la que se incluye Galicia, con especial actividad en La Corufia. Finalmente,
Zaragoza y su entorno forman el dltimo nicleo que se diversificard hacia Valencia,
Navarra y Bilbao.

Llegado el verano se cerraban un buen ndmero de teatros no sélo en Madrid, sino en
capitales de provincia. Las compafiias se disolvian o simplemente iniciaban sus giras en
las ciudades de veraneo o portuarias o en pequefios municipios limitrofes de las grandes
urbes, como era el caso de La Granja, proxima a Madrid.

Ameérica fue el lugar donde la zarzuela vivié su segunda vida, y, sobre todo, donde
los musicos espafioles buscaron nuevas posibilidades en los peores momentos de crisis
sociales y econdémicas. La eclosién de la zarzuela en América se produjo al mismo
tiempo que en Espafia y por ello comenz6 a ser efectiva a mediados del siglo XIX
interpretandose, en primera instancia, el repertorio que se estrenaba en la peninsula —sin
otra dilacion que la requerida por la travesia maritima— hasta que, como ya hemos
comentado, muchos paises hispanos comenzaron a crear su propia zarzuela.

Las compafiias espafiolas comenzaron a «hacer las Américas» aprovechando los
cierres de los teatros en Espafia y partiendo desde Cadiz o los puertos gallegos en
direccién a dos puntos: hacia el cono sur con destino a Argentina y Uruguay, y hacia
Cuba con paso obligado a México, lugares desde donde recorrian el resto del continente.
La proximidad geogréfica fue por ello determinante en unos momentos en los que las
comunicaciones eran dificiles y costosas, ya que las compafilas se movian en zonas
proximas. Durante todo el siglo XX, decenas de compafiias espafiolas actuaron en
Ameérica, respondiendo a una demanda que era similar a la de Espafia: Cuba, México,
Argentina, Chile, Colombia, Venezuela, Costa Rica, Puerto Rico, Santo Domingo, fueron
otros paises donde la zarzuela tuvo una vida plena y normalizada, es decir, una actividad
continua.

5. Proyeccion internacional de la zarzuela

La zarzuela ha salido fuera de Espafa desde el siglo XVIIl. Desde ese momento, la
mayoria de los paises hispanos fueron cultivando y consumiendo el género. Es no
obstante durante el siglo XIX cuando este género se fue haciendo visible en América
pero también en Europa. Uno de los hitos de nuestro género lirico, La gran via, se
representd en Milan, Turin (donde la oyé Nietzsche), Roma, Palermo, Florencia, Venecia,
Génova y Napoles. Llegé a Paris, al teatro Olympia, traducida al francés como La
Grande Voie y en Portugal se tradujo como A Grande Avenida. Se interpreté en
Estocolmo, Inglaterra, Alemania, Holanda, Rusia, Suecia, Dinamarca, Noruega, Grecia,
Turquia, Estados Unidos y Japdn, incluso se tradujo al quechua, idioma en el que se dio
a conocer en Bolivia, y al tagalo, idioma en el que se interpreté en Filipinas. Dos
compafiias de Opera lituanas la llevaban en su repertorio y la trajeron a Espafia. Con La
Gran Via se produce la primera internacionalizacion de la zarzuela.

En la América hispana, la zarzuela tuvo su eclosién al mismo tiempo que en Espafia.
Desde entonces y hasta nuestros dias y con diversa presencia, la zarzuela se convirtio
en una diversién ordinaria y sistematica de los hispanos. Los puertos de mar eran los
lugares adonde llegaban nuestras compafiias, que recorrian a partir de ellos todas las
naciones hispanas. Asi, América fue el lugar donde la zarzuela vivié su segunda vida, Y,
sobre todo, donde los musicos espafioles buscaron nuevas posibilidades en los peores
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momentos de crisis sociales y econdémicas. La zarzuela en América comenzd a ser
efectiva a mediados del siglo XIX interpretdndose, en primera instancia, el repertorio que
se estrenaba en la peninsula —sin otra dilacién que la requerida por la travesia maritima—
hasta que muchos paises hispanos comenzaron a crear su propia zarzuela.

Las compafiias espafiolas comenzaron a «hacer las Américas» aprovechando los
cierres de los teatros en Espafia y partiendo desde Cadiz o los puertos gallegos en
direccion a dos puntos: hacia el cono sur con destino a Argentina y Uruguay, y hacia
Cuba con paso obligado a México, lugares desde donde recorrian el resto del continente.
La proximidad geogréfica fue por ello determinante en unos momentos en los que las
comunicaciones eran dificiles y costosas, ya que las compafilas se movian en zonas
proximas. Durante todo el siglo XX, decenas de compafiias espafiolas actuaron en
Ameérica, respondiendo a una demanda que era similar a la de Espafia: Cuba, México,
Argentina, Chile, Colombia, Venezuela, Costa Rica, Puerto Rico, Santo Domingo, fueron
otros paises donde la zarzuela tuvo una vida plena y normalizada, es decir, una actividad
continua.

En Estados Unidos se representd zarzuela desde finales del siglo XIX, muy a
menudo por compaiiias liricas cubanas. En 1919, el actor Manuel Noriega, que habia
triunfado en México y Cuba, fundd una Compafila Dramatica Espafiola para ofrecer
zarzuelas, sainetes, etc., y en el Park Theater, rebautizado como Teatro Espafiol, se
pudieron ver las primeras representaciones en USA de Maruxa, Marina, Bohemios, La
corte de Faraon, La viejecita'y Molinos de viento.

En la actualidad se representa zarzuela en diversos estados: en el Thalia Spanish
Theatre de Nueva York; en el Jarvis Conservatory del Valle de Napa (California); en
Tampa (Florida); en la Universidad de Texas en El Paso y las Operas de Los Angeles,
Florida Grand Opera, Colorado (Denver), Amarillo, Orlando, Orange County (California),
Miami, el Spanish Lyric Theater (Florida), la Sociedad Pro Arte Gratelli (Miami), la Ohio
Wesleyan University, la California State University, Valdosta State University, Performing
Arts Center de Los Angeles (California), el Greenwich Village (Nueva York), en el Teatro
Nuevo México y en lllinois.

En Europa, nuestra vecina Portugal, acogié La Gran Via, convertida en A Grande
Avenida. En 1914 se estrend Los cadetes de la reina, de Pablo Luna, traducida al
portugués. Algunos teatros como el Municipal de Algarve han representado en 2006 La
verbena de la Paloma; en el Claustro de la Camara Municipal de Amarante se representd
en 2014 La leyenda del beso; en el Teatro San Carlos de Lisboa Los diamantes de la
Corona en 2015 y en 2018 en Madeira se ha representado Las dos princesas de Manuel
Fernandez Caballero, que no tenemos constancia de que se haya representado en
Espafia desde hace mas de cien afios.

Por proximidad, Francia fue también un destino natural para la zarzuela; ya Barbieri
traté de estrenar alli Entre mi mujer y el negro, aunque al final el estreno se trunco, pero
La gran via, como vimos anteriormente, triunfé en el Olympia de Paris traducida al
francés. Camille Saint Séens se declaraba admirador de La Revoltosa. En 1927 se
estrend en Paris La Calesera de Alonso. En 1933 se representdé en Montecarlo Dofia
Francisquita, traducida al francés, titulo que aparecera con frecuencia. En 1999 llega
Bohemios. Chateau Margaux se representa en Lorraine en 2002; Pan y toros en el teatro
Municipal de Castres en 2007; Dofia Francisquita en el Capitol de Toulouse en 2007,
volviendo a programarse en 2014; y La Generala, en el Chéatelet de Paris en 2008.

Un pais tan lirico como lItalia no podia permanecer ajeno a la zarzuela, y La Gran Via
hizo un triunfal recorrido por muchos de sus teatros, al igual que Los lobos marinos de
Chapi, que se tradujo al italiano. En 2003 Luisa Fernanda lleg6 al Teatro de la Scala de
Milan, La Generala al Teatro Giuseppe Verdi y tres tonadillas de Manuel Garcia se
estrenaron en el Festival delle Nazioni de Cita de Castello.

En Suiza se han podido ver La Tempranica, en 2001; Dofia Francisquita, en Saint
Gallen, en 2006, y Pan y toros, en Lausanne, en 2009.

Alemania se ha convertido en el mayor consumidor de zarzuela a través de las galas
liricas, pero ademas se han representado algunas zarzuelas: en 1987, en Hamburgo, y
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en 1989, en Frankfurt, El barbero de Sevilla; en 2002, La verbena de la Paloma; en 2007,
en la Hochschule fir Musik Hanns Eisler (Berlin), El Bateo, La Revoltosa y La verbena
de la Paloma; en 2008, El chaleco blanco, en la Universidad de Munich.

En Austria, la Volksoper de Viena ha acogido varias zarzuelas: ya en 1958 se
estrend, traducida al alemén, DofAla Francisquita 'y en 2002, La Generala.

En Holanda se representd en 1987 El barberillo de Lavapiés; en Luxemburgo,
en 2011, La Gran Via y en Bélgica, en 1985, se pudo ver Dofla Francisquita en Amberes
y Gante.

6. Patrimonio vinculado
6.1 Los Archivos del Género.

El patrimonio vinculado con la zarzuela es de indole especial y singular. La zarzuela
gue parte en su origen y en su vida histérica de realidades populares de transmisién oral
como son las musicas, las danzas, las leyendas o los cuentos populares, fue dejando
tras de si numerosos bienes necesarios para su propia existencia y permanencia como
realidad cultural viva. La sociedad ha de asegurar y garantizar su existencia, para lo que
es conveniente su declaracion como Patrimonio Cultural Inmaterial. La zarzuela necesita
mucha ayuda. La inmensa mayoria de este legado esta olvidado, apenas se conoce su
existencia, y su vida futura no se puede limitar a repetir un minimo de obras, cuando en
su historia se esconden cientos de joyas artisticas simbolo, como pocas otras
manifestaciones culturales, de la hispanidad. En esta linea asumen una importancia
prioritaria aquellos objetos en los que ha quedado reflejada esta historia, como son las
partituras, los libretos, las imagenes y todos los objetos teatrales conservados —bocetos,
pinturas escénicas, restos de vestuarios, etc.— fuentes directas de la vida y la evolucién
del género, y bienes de gran transcendencia muchas veces deficientemente
conservados o ignorados durante muchos afios.

La recuperacion, conocimiento y estudio riguroso de la zarzuela se nutre
necesariamente del acceso a un rico y variado conjunto de fuentes documentales. Se
conservan fuentes relacionadas con los diferentes agentes vinculados histéricamente
con el género: los intérpretes, las empresas teatrales, las editoriales, la critica, los
medios de comunicacion, las instituciones educativas, la censura teatral, las
asociaciones profesionales, el publico y, por supuesto, las obras y los autores. La
mencion de todas ellas nos permite comprender que para una éptima aproximacion a la
poliédrica dimension socio-cultural de la zarzuela, quedan muchos lugares por donde
transitar, no explorados hasta hoy.

Desde un punto de vista practico, las posibilidades reales de recuperacion
interpretativa del género, de su revalorizacién y de la recuperacion de miles de titulos
totalmente ignorados y borrados de nuestro legado histérico, descansan en un adecuado
acceso a aquellas fuentes documentales que recogen los textos (musical y teatral) de las
obras.

Las principales tipologias documentales donde han quedado fijados dichos textos
son las siguientes:

— Partituras orquestales (incluyen todas las lineas instrumentales y vocales del texto
musical).

— Partituras vocales (incluyen todas las lineas vocales y una reduccion pianistica de
las lineas instrumentales).

— Partes de apuntar y dirigir (incluyen todas las lineas vocales, las intervenciones de
los instrumentos solistas y una reduccion pianistica de las lineas instrumentales).

— Materiales de orquesta (conjunto de partichelas de una obra, esto es, de partes
independientes con cada linea instrumental de una obra, destinadas a ser empleadas
por cada instrumentista durante la interpretacion).

— Libretos o apuntes (incluyen los textos dialogados y cantados, asi como las
acotaciones esceénicas).

Verificable en https://www.boe.es

cve: BOE-A-2023-17056



BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO

Lunes 24 de julio de 2023 Sec. Il

Pag. 107935

El mapa del patrimonio documental zarzuelistico es amplio, aunque varias
instituciones concentran el grueso de los fondos, circunstancia que las dota de
excepcional relevancia como auténticos reservorios de la memoria de la zarzuela.
Adicionalmente, existe un largo nimero de centros y colecciones que custodian fondos
también importantes, aunque de volumen mas reducido.

La principal institucién que conserva la memoria documental de la zarzuela es la
Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), que a través de las tres sedes de su
Centro de Documentacion y Archivo (CEDOA), situadas en Madrid, Barcelona y Valencia,
atesora fuentes musicales de alrededor de diez mil titulos de zarzuela y lirica espafiola y
fuentes literarias de un nimero no inferior. EI ambito cronolégico representado en este
archivo musical es el periodo abarcado desde la consolidacion de la zarzuela como
género a mediados del siglo XIX hasta los Ultimos estrenos de las décadas finales del
siglo XX. La principal tipologia documental que conserva son los materiales de orquesta
(con las versiones de las obras sancionadas por la practica), cuyo nimero casi coincide
con el de obras con fuentes musicales representadas en esta coleccion; los libretos
atesorados alcanzan parecido volumen; también se halla en esta coleccion el conjunto
mas grande de partituras orquestales de zarzuela conservado por ninguna institucion
(unas tres mil) y un rico fondo editorial con partituras vocales.

La Biblioteca Histérica Municipal de Madrid es depositaria de las fuentes musicales y
literarias del mas importante conjunto de obras liricas hispanas nacidas desde el barroco
hasta el comienzo del siglo XIX, vinculadas a la actividad escénica de los teatros
publicos de la Villa de Madrid. Los materiales de orquesta y los libretos (conocidos como
apuntes) constituyen el grueso de un conjunto documental en el que también se
conservan partituras orquestales. Su volumen se aproxima a las cinco mil obras de teatro
con masica, de un periodo historico en el que se experimentd una enorme diversidad
genérica alrededor del teatro con mdsica.

Las partituras orquestales de zarzuela no atesoradas en las dos colecciones
precedentes gozan de una enorme ubicuidad, encontrandose muchas de ellas reunidas
en fondos personales de sus correspondientes autores. Cuentan con legados las
grandes colecciones bibliogréficas del Estado (Biblioteca Nacional de Espafia, Biblioteca
de Catalunya) y numerosos centros publicos o privados especializados en artes
escénicas y musicales (Eresbil-Archivo Vasco de la Mdsica, Centro de Documentacion
de Mdsica y Danza de Andalucia, etc.). Las colecciones de partituras vocales de la
Biblioteca Nacional de Espafia y del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
reunidas conforme a la regulacion sobre deposito legal, son las mas voluminosas
conservadas.

Los libretos de zarzuela editados tienen una amplia distribucion en las principales
colecciones bibliograficas espafiolas, aunque aquellos titulos que gozaron de menos
ediciones o de tiradas pequefias pueden figurar sélo en contadas instituciones. El
Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico Espafiol es una potente herramienta para
su localizacion. No nos encontramos con la misma situacién para el caso de los libretos
manuscritos, que pueden estar presentes ademas de en la SGAE, en la Biblioteca
Histérica Municipal madrilefia y en la Biblioteca Nacional de Espafia, en dos tipos de
colecciones: las que custodian legados personales (tanto de libretistas como de
compositores) y los archivos relacionados con la censura teatral. El Archivo General de
la Administracion atesora un conjunto amplisimo de textos teatrales incluidos en los
expedientes de censura del repertorio estrenado durante el siglo XX que en muchas
ocasiones son la Unica fuente literaria de obras jamas editadas; las obras estrenadas
durante el siglo XIX cuentan, por su parte, con expedientes repartidos por diversos
archivos.

6.2 El Teatro de la Zarzuela.

Un lugar Unico en esta historia es el denominado Teatro de la Zarzuela, auténtico
templo del género, cuya importancia supera el hecho fisico de ser un teatro. El 10 de
octubre de 1856 es una fecha histérica en la historia de la zarzuela: se inauguraba el
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teatro del mismo nombre. Nacia entonces un espacio lirico que llevaba precisamente el
nombre del género, impulsado y sufragado por los cuatro grandes protagonistas de la
aventura del género a mediados del siglo XIX: los compositores Barbieri y Gaztambide,
el libretista Luis Olona y el cantante Francisco Salas.

Su inauguracién supuso la coronacion de un gran empefio y la plasmacién de un
ideario. No es exagerado decir que en él se resume la historia de la zarzuela desde
aquella fecha de 1856 hasta nuestros dias: en su ya centenaria historia se han estrenado
mas de 900 obras.

El teatro no era un mero contenedor de espectaculos liricos, sino el nuevo templo de
la musica lirica hispana; una obra arquitectonica construida segun las exigencias
estrictas del género, tanto artisticas como sociales, concebidas por Barbieri: foso,
escenario, decoraciones, gran sala, capacidad..., el edificio se erigia en manifiesto del
propio género. Pero, a su vez, la construccion de un teatro con los bienes particulares de
los cuatro artistas citados —Barbieri, Gaztambide, Olona y Salas— indicaba que la lirica
espafiola estaba condenada a caminar sustentada tan sélo en sus propios medios.

En el Teatro de la Zarzuela se escribi6 la parte fundamental de su historia. Desde la
primera zarzuela estrenada en la inauguracion y titulada, precisamente, La Zarzuela,
hasta la Ultima, de 1981, compuesta por Manuel Moreno Buendia y titulada
Fuenteovejuna, alli se presentaron las obras mas prestigiosas del patrimonio lirico y alli
se vivieron los mejores momentos del género zarzuelistico: zarzuela grande y zarzuela
chica, género chico, opereta, género infimo y todas las ricas variantes de la lirica,
tuvieron acogida en él.

El edificio del Teatro de la es parte de la historia del género y por ello juega un papel
fundamental en cuanto al espacio ligado a la expresion misma de este Patrimonio
Cultural Inmaterial.

7. Riesgo y salvaguarda

La Zarzuela, por su naturaleza inmaterial y pese a su relevancia, es vulnerable y
presenta una serie de riesgos y amenazas para su pervivencia;

— La escasez de obras contemporaneas. Entre 1981 y 2015 no se cre6 ninguna obra
nueva, si bien se aprecia en la actualidad un nuevo impulso creador que se ha de dar el
apoyo y herramientas necesarias para favorecer su crecimiento.

— Las barreras y estigmas que existen sobre el género, estableciendo asociaciones
erroneas y reduccionistas y dejando de lado otras regiones donde la Zarzuela tiene una
gran tradicion.

— Envejecimiento de la edad media del publico, no consiguiendo atraer a las nuevas
generaciones, por lo que es necesario aumentar los programas o iniciativas especificos
para su fomento.

— Problemas con el relevo de intérpretes del género, a los que se debe dar solucion
a través de un correcto tratamiento de las técnicas asociadas en las escuelas superiores
de canto.

— Escasa representacion de zarzuelas dentro de los ciclos musicales por falta de
apoyo popular.

Por ello, su declaracion como Manifestacion Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de Espafia puede contribuir a su consideracion social y el interés del publico
general y su salvaguarda frente a los riesgos a lo que continuamente se enfrenta.
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