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lll. OTRAS DISPOSICIONES

MINISTERIO DE CULTURAYY DEPORTE

532 Resolucién de 21 de diciembre de 2018, del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, por la que se publica el Convenio con las Cortes Generales y la
Sociedad Mercantil Estatal de Accién Cultural, SA, para la organizacién de la
exposicion «El Poder del Arte. Conmemoraciéon del 40 Aniversario de la
Constitucion Espafiolax.

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, las Cortes Generales y la Sociedad
Mercantil Estatal de Accién Cultural, S.A., han suscrito, con fecha 27 de noviembre
de 2018, un Convenio para la organizacién de la exposicion «El Poder del Arte.
Conmemoracién del 40 Aniversario de la Constitucion Espafiola», por lo que, conforme a
lo previsto en el articulo 48.8 de la Ley 40/2015, de 1 de octubre, del Régimen Juridico del
Sector Publico, una vez inscrito en el Registro Electrénico estatal de Organos e
Instrumentos de Cooperacién del sector publico estatal, procede la publicacion en el
«Boletin Oficial del Estado» de dicho convenio, que figura como anexo a esta resolucion.

Madrid, 21 de diciembre de 2018.—El Director del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Manuel J. Borja-Villel.

ANEXO

Convenio entre las Cortes Generales, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
y la Sociedad Mercantil Estatal de Accién Cultural, S.A. para la organizacién
de la exposicion «El Poder del Arte. Conmemoracién del 40 Aniversario
de la Constitucion Espanola»

En Madrid, a 27 de noviembre de 2018.

REUNIDOS

De una parte, don Carlos Gutiérrez Vicén, Letrado Mayor de las Cortes Generales,
actuando en nombre y representacion de las mismas, en ejecuciéon del acuerdo adoptado
por las Mesas del Congreso de los Diputados y del Senado en su reunién conjunta de 10
de julio de 2018.

De una parte, don Manuel Borja-Villel, Director del organismo publico Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia (C/ Santa Isabel, 52, 28012 Madrid), actuando en nombre y
representacion del organismo, por atribucién directa en virtud del articulo 11 de la
Ley 34/2011, de 4 de octubre, reguladora del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(«BOE» del 5) y del articulo 9.2 Real Decreto 188/2013, de 15 de marzo, por el que se
aprueba el Estatuto del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia («BOE» de 6 de abril).

Y, de otra parte, don Iban Garcia del Blanco y don Santiago Herrero Amigo actuando
en nombre y representacion de la Sociedad Mercantil Estatal de Accién Cultural, S.A., con
domicilio social en calle José Abascal, 4, 28003 Madrid y NIF A81553521, en su calidad de
Apoderados mancomunados de la misma. Don Iban Garcia del Blanco, en su condicion de
Presidente, en uso de las facultades delegadas en su favor y que ejerce segun consta en
la Escritura de Poder otorgada ante el Notario de Madrid, don Carlos Huidobro Arreba, bajo
el nimero de orden de su protocolo 954, de fecha 13 de julio de 2018 y don Santiago
Herrero Amigo, Director de Programacion, en uso de las facultades delegadas en su favor
y que ejerce segun consta en la Escritura de Poder otorgada ante el Notario de Madrid,
don Carlos Huidobro Arreba, bajo el numero de orden de su protocolo 1001, de fecha 2 de
noviembre de 2017.
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Todas las partes, en la representacion que ostentan, se reconocen mutua capacidad
para obligarse y convenir y

EXPONEN

I. Que el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (en adelante, MNCARS) es un
organismo publico adscrito al Ministerio de Cultura y Deporte que tiene entre sus objetivos
—conforme al articulo 3.a) de la Ley 34/2011, de 4 de octubre, reguladora del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia—, promover el conocimiento y el acceso del publico al
arte moderno y contemporaneo en sus diversas manifestaciones y favorecer la
comunicacion social de las artes plasticas, fotografia, audiovisuales, espectaculos en vivo
y disefio.

II. Que la Sociedad Mercantil Estatal de Accion Cultural, S.A. (en adelante, AC/E),
tiene como objeto social la planificacion, organizacion y ejecucién de las exposiciones,
eventos e iniciativas de difusion y promocién de las culturas de Espafia que contribuyan a
la promocién de las mismas, tanto en el ambito nacional como internacional, y
particularmente con motivo de conmemoraciones de personas, obras y acontecimientos
destacados.

I1l.  Que, con motivo del 40 aniversario de la Constitucion Espafola, las Cortes
Generales (en adelante, CG) han acordado impulsar un programa de actuaciones para la
conmemoracion de esta importante efeméride y, a tal fin, se ha constituido una Comisién
Organizadora de la Conmemoracion, encargada de ejecutar la programacién de los
diversos actos conmemorativos, para lo que cuenta con el apoyo de un Consejo Asesor,
de caracter consultivo.

IV. Que en el marco de esa programacion, se presentan varios proyectos expositivos
interconectados, todos ellos organizados conjuntamente por las CG, el MNCARS y AC/E.
Por un lado, se organizara una exposiciéon con sede en las dos Camaras, conformada por
obras de la coleccidon del MNCARS de artistas espafnoles que desarrollaron su carrera
entre mediados de los 70 y los 80. Bajo el titulo «El Poder del arte. Conmemoracién del 40
Aniversario de la Constitucidon Espafola», esta exposicion dara una vision expandida de la
creacion en las artes plasticas en Espafia desde 1978 hasta nuestros dias, a partir de los
fondos de la coleccion del MNCARS. Por otra parte, el MNCARS, en colaboracion
asimismo con AC/E y las CG, presentara otra exposicion en las salas de su Coleccién
permanente, articulando su relato sobre obras que elaboran su discurso en torno a los
cambios sociales acaecidos en esos afos. La inauguracion oficial de la exposicién en el
MNCARS tendra lugar el dia 29 de noviembre de 2018 y contara con la presencia
de SS. MM. los Reyes de Espania.

V. En virtud de lo anteriormente expuesto, MNCARS, AC/E y las CG acuerdan
suscribir un convenio que se regira por las siguientes

CLAUSULAS

Primera. Objeto del Convenio.

1.1 El presente convenio tiene por objeto definir el marco y los términos de
colaboracién entre las partes para la organizacion conjunta de la exposicién titulada «El
Poder del arte. Conmemoracién del 40 Aniversario de la Constituciéon Espafola»
(en adelante, la Exposicidn), que se celebrara en ambas Camaras, Congreso y Senado,
entre el 30 de noviembre de 2018 y el 3 de marzo de 2019.

1.2 Lainauguracién de la Exposicién en las CG, el dia 30 de noviembre, contara con
la presencia de los miembros de la Mesa del Congreso y del Senado, responsables del
Ministerio de Cultura y Deporte, responsables de AC/E y del MNCARS, los artistas
representados en la Exposicion y otros agentes culturales, asi como los medios de
comunicacion.

1.3 La Exposicion esta integrada por las obras de arte pertenecientes al MNCARS
(en adelante denominadas en su totalidad, las Obras) incluidas en el listado adjunto al
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presente convenio como Anexo |, el cual incluye el titulo, autor, fecha, caracteristicas
técnicas y valor de seguro de cada una de las Obras integrantes de la exposicion.
Cualquier cambio en el referido Anexo debera realizarse conforme a lo previsto en la
Clausula Novena del presente Convenio.

1.4 EnAnexo Il al presente convenio se detallan las Condiciones de Préstamo de las
Obras del MNCARS, que seran objeto de cumplimiento por las CG, como Prestatario de
las Obras a exhibir en sus sedes.

Segunda. Organizacion de la Exposicion: Compromisos del MNCARS.

El MNCARS, como entidad propietaria o depositaria de las Obras integrantes de la
Exposicién, asume en virtud del presente Convenio los siguientes compromisos:

2.1 Compromisos integrados en la actividad propia del MNCARS, que no conllevan
la ejecucion de aportaciones econdmicas adicionales por parte del organismo con cargo a
su presupuesto:

— Préstamo de las Obras integrantes de la Exposicion, relacionadas en el Anexo [: las
obras seleccionadas por el MNCARS para la Exposicion estaran, en la fecha de salida de
las mismas, en perfecto estado para su traslado y estancia en las sedes expositivas, en las
fechas previstas. En el caso de obras depositadas, corresponde al MNCARS realizar las
gestiones oportunas para obtener de los correspondientes depositantes la autorizacién
expresa del préstamo. La coordinacion de los préstamos incluye la gestion de los permisos
ministeriales para la salida del MNCARS de las Obras integrantes de la Exposicion.

— Comisariado y Coordinacion general: el comisario, Jodo Fernandes, Subdirector
Artistico del MNCARS, sera responsable de la elaboracién del guion y discurso cientifico
de la Exposicion. La Coordinadora general de la Exposicién sera Carlota Alvarez Basso.

— Correos: el MNCARS designara dos técnicos del Departamento de Restauracion
que actuaran como Correos de las Obras y supervisaran las fases de montaje y desmontaje
en las sedes expositivas (1 Correo por sede).

— Disefio de la instalacion de la Exposicidn y supervision del montaje en los espacios
expositivos de ambas Camaras.

— Tareas de acondicionamiento previo y, en su caso, de restauracion, requeridas para
la preparacion general de las Obras que integran la Exposicion, asi como la elaboracion
de los correspondientes Informes de conservacion que acompafaran las Obras.

— Entrega de las imagenes de las Obras, con la finalidad de que puedan ser reproducidas
en las publicaciones editadas con motivo de la Exposicidn, asi como en otros materiales de
difusion y publicidad.

— Organizacion de la rueda de prensa previa a la inauguracion, con convocatoria y
coordinacion de los medios de comunicacion.

— Si por agenda o circunstancias institucionales fuera necesario el traslado interno de
algunal/as de las obras expuestas, el MNCARS se compromete a supervisar y/o manipular
la pieza/as con personal propio.

2.2 Compromisos asumidos por el MNCARS con cargo directo a su presupuesto 2018:

— Enmarcado de las Obras que lo requieran, conforme a las indicaciones del
Departamento de Restauracion del MNCARS.

— Contratacién y abono de los servicios de los «performers» o intérpretes encargados
de activar la obra Dora Garcia «Instanta Narrative (IN)», 2006-2008, una instalacion
integrada por una proyeccion sobre monitor y una performance.

— Contratacién y abono del disefio y produccion del material de difusion y publicidad
que se edite con motivo de la muestra que, paralelamente, se celebrara en las salas de la
coleccion del propio MNCARS, conforme a lo indicado en el Expositivo IV. El material de
difusion incluye un folleto de sala expandido para repartir en los espacios del MNCARS,
asi como la invitacion a la inauguracion respectiva. Este compromiso incluye la gestiéon y
abono de las licencias de propiedad intelectual que, en su caso, requiera la utilizacién de
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las Obras de la Exposicion reproducidas, distribuidas y/o comunicadas publicamente en
dicho material.

La estimacion econémica de tales costes, su distribucion por anualidades y la
aplicacion prespuestaria del MNCARS correspondiente a cada partida se detalla en el
Anexo Il al presente Convenio (Presupuesto de co-organizacion).

Tercera. Organizacion de la Exposicién: Compromisos de AC/E.

AC/E, como entidad co-organizadora de la exposicion, asume en virtud del presente
Convenio los siguientes compromisos:

3.1 Compromisos integrados en la actividad propia de AC/E, que no conllevan la
ejecucidn de aportaciones econdémicas adicionales por parte del organismo con cargo al
presupuesto del proyecto:

— Asistencia a la coordinacion técnica de la exposicion con personal propio para la
gestion de los aspectos relativos a las partidas cuya contratacion asume conforme a lo
previsto en el punto 3.2 siguiente.

3.2 Compromisos asumidos por AC/E con cargo directo al presupuesto del proyecto:

AC/E, como entidad co-organizadora de la Exposicién, destinara a su produccién un
total de 150.000 € (ciento cincuenta mil euros), mas el IVA que en su caso corresponda,
que se destinaran al cumplimiento de los siguientes compromisos:

— En cumplimiento de la normativa que le es aplicable, AC/E asume la gestiéon y
contrataciéon del embalaje y el transporte de las Obras de la Exposiciéon desde su recogida
en el MNCARS (u otros puntos en la Comunidad de Madrid) hasta su llegada a las sedes
de la Exposicion y, al término de ésta, su devolucion a origen. Las condiciones de embalaje
y transporte cumpliran en todo caso con las caracteristicas indicadas en el Anexo Il.

— Asimismo, AC/E sera responsable de contratar el montaje y desmontaje de la
Exposicién y de los elementos audiovisuales, asi como el mantenimiento de los mismos,
en ambas Camaras.

En el supuesto de que el importe final de las partidas asumidas por AC/E no alcanzaran
el presupuesto total indicado en el apartado precedente (150.000 €), la diferencia hasta la
cifra total comprometida sera ingresada en la cuenta corriente del MNCARS y destinada
por este organismo a financiar los gastos derivados de la Exposicion relacionados en la
clausula 2.2, de los que debera presentar a AC/E justificacion documental, en su caso.

Para la concrecion de este importe, en su caso, AC/E presentara al MNCARS Memoria
Econdmica de todos los gastos ejecutados por AC/E para el proyecto, mencionados en
este punto 3.2, asi como cualquier otro imprevisto relacionado con éstos previamente
aprobado por AC/E.

Cuarta. Organizacién de la Exposicion: Compromisos de las Cortes Generales.

Las CG, como entidad co-organizadora y como titular de las sedes expositivas, asume
en virtud del presente Convenio los siguientes compromisos:

— Adecuacion espacial de las salas en ambas Camaras, que permita la recepcion y
exposicion de las Obras.

— Contratacion y abono del seguro de las Obras, en modalidad «clavo a clavo» y
contra todo riesgo, para la celebracion de la Exposicién en las CG.

— Contratacion y gestion del servicio de mediacion que realizara tales funciones con
los visitantes durante la celebracion de la Exposicién, conforme al servicio de visitas
recogido en la siguiente clausula.

— Contratacion y abono de los servicios de disefio grafico para todos los elementos de
comunicacion y publicidad de la Exposicion.
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— Contratacion y abono de la preproduccién e impresion de la publicacion o librillo que
se editara con motivo de la Exposicién en las CG, con una tirada maxima de 30.000
ejemplares. Este compromiso incluye la gestién y abono de las licencias de propiedad
intelectual que, en su caso, requiera la utilizacion de las Obras de la Exposicion
reproducidas, distribuidas y/o comunicadas publicamente en dicha publicacién. Las CG
entregaran gratuitamente 500 ejemplares al MNCARS, 500 ejemplares a AC/E y 500
ejemplares al Ministerio de Cultura y Deporte, para compromisos instituciones y distribucion
no venal.

— Contratacion y abono de la produccion del material de sefalética y grafica (cartelas,
invitacion...) que se edite para la Exposicién en las CG.

— Contratacion y abono de la produccion del material de difusion urbana (muppis,
banderolas...) que se edite para la Exposicion en las CG.

Quinta. Visita a las Exposiciones de las CG y del MNCARS.

5.1 Las partes acuerdan establecer un mecanismo de colaboracion en cuanto a las
publicaciones y a las visitas a las muestras respectivas, con el objeto de que los publicos
que accedan al MNCARS puedan visitar también la Exposiciéon del Congreso y del Senado.
Para ello, el MNCARS elaborara un contenido discursivo que incluya el contenido
expositivo junto con la historia y funcionalidad de ambas Camaras.

5.2 Como aspectos logisticos, las partes acuerdan los siguientes detalles del
programa de visitas a la Exposicién en las CG:

* Horario visitas especificas: lunes, de 10:00 h a 14:00 h y de 16:00 h a 18:00 h y
sébados de 10:00 h a 14:00 h.

» Duracion de la visita: 45 minutos y se ofreceran por franjas horarias.

» Cada visita contara con un grupo maximo de 30 personas.

* La inscripcién de los participantes se hara de forma individual, a través de las
paginas web del Congreso o del Senado, hasta completar el aforo de los grupos.

Sexta. Logotipos y créditos.

6.1 Todo el material impreso (publicaciones, folletos, invitaciones, dossier de prensa,
anuncios, etc.) con motivo de las dos exposiciones (la del MNCARS y la de ambas
Camaras) sera revisado y expresamente aprobado por los Departamentos de
Comunicacion de las Partes con caracter previo a su edicion.

6.2 El material referido en el apartado precedente debera incluir el logotipo general
de Conmemoracion del 40 Aniversario de la Constitucion Espariola, asi como los siguientes
logotipos institucionales:

Organizan:

* Cortes Generales.
* Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia — Ministerio de Cultura y Deporte.
* Accion Cultural Espafiola.

6.3 Cualquier material de difusion que deba ser sometido a la supervision y
aprobacion por cualquiera de las partes debera ser remitido por la otra con una antelacion
suficiente que permita la adecuada revisiéon. Tales revisiones deberan realizarse en el
menor tiempo posible a fin de agilizar al maximo los procesos de edicion.

6.4 Los materiales de difusidon que se editen, en su caso, con motivo de actividades
complementarias (seminarios, conferencias y actividades culturales analogas, etc.)
deberan hacer referencia expresa a que las mismas forman parte de la Conmemoracién
del 40 Aniversario de la Constitucién Espafiola.
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Séptima. Vigencia.

El presente Convenio tendra efectos a partir de que, una vez firmado, se inscriba en el
Registro Electrénico estatal de Organos e Instrumentos de Cooperacién del sector publico
estatal y se publique en el «Boletin Oficial del Estado», segun se establece en el
articulo 48.8 de la Ley 40/2015, de 1 de octubre, de Régimen Juridico del Sector Publico.
Estara en vigor hasta el 3 de junio de 2019, tres meses después de la fecha de clausura
de la Exposicion.

Dicho plazo sera susceptible de prérroga siempre que asi lo acuerden las partes.

Octava. No constitucion de vinculo o sociedad entre las partes.

8.1 El presente Convenio no implica la constitucion de ninguna sociedad, asociacién
u otra clase de vinculacion entre las partes, que asumen sélo las obligaciones que figuran
en la redaccién de su texto, y a las cuales limitan sus responsabilidades respectivas.

8.2 Los acuerdos, contratos o convenios que cada una de las partes pueda formalizar
con terceros durante la vigencia del presente Convenio y no estén expresamente previstos
en el mismo, seran del todo ajenos a la contraparte y al propio Convenio.

8.3 Entre las partes no existe relacién de solidaridad o subsidiariedad alguna, y cada
una responde de forma individual y exclusiva de sus acciones y omisiones que traigan
causa del presente Convenio.

Novena. Modificaciones.

El presente Convenio constituye la manifestacion expresa de la voluntad de las partes
en relacién con la materia aqui contenida. Cualquier modificacién de los términos del
mismo debera ser hecha por escrito y firmada por las partes, y requerira acuerdo unanime
de los firmantes, de acuerdo con el articulo 49.g) de la Ley 40/2015, de 1 de octubre, de
Régimen Juridico del Sector Publico. Las modificaciones seran tramitadas conforme a lo
previsto en el articulo 50 de la citada Ley 40/2015.

Décima. Comisién mixta de vigilancia y seguimiento.

Se constituye una Comision mixta de vigilancia y seguimiento del Convenio a la que
correspondera velar por el correcto desarrollo y seguimiento de lo dispuesto en el mismo,
asi como la resolucion de los eventuales problemas de interpretacion y ejecuciéon que de
éste pudieran derivarse. La Comision, de composicidn paritaria, se reunira tantas veces
como estime oportuno y estara integrada por dos representantes de cada institucion
co-organizadora, designados al efecto por cada parte. Una vez constituida, la Comisién
aprobara sus normas internas de funcionamiento.

Undécima. Causas de extincién.

11.1 El presente Convenio se extinguira por el cumplimiento de las actuaciones que
constituyen su objeto o por incurrir en causa de resolucion.
11.2 Son causas de resolucion del presente Convenio:

a) Eltranscurso de su plazo de vigencia sin haberse acordado la prérroga de este.

b) El acuerdo mutuo entre las partes.

¢) El incumplimiento de las obligaciones y compromisos asumidos por parte de
alguno de los firmantes. En este caso, la parte afectada podra notificar a la parte
incumplidora un requerimiento para que cumpla en un determinado plazo con las
obligaciones o compromisos que se consideran incumplidos. Este requerimiento sera
comunicado al responsable del mecanismo de seguimiento, vigilancia y control de la
ejecucion del Convenio. Si trascurrido el plazo indicado en el requerimiento persistiera el
incumplimiento, la parte que lo dirigio notificara a la otra parte la concurrencia de la causa
de resolucion y se entendera resuelto el Convenio. La resolucion del Convenio por esta
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causa conllevara la indemnizacion de los dafos y perjuicios causados, teniendo en cuenta,
en su caso, la valoracion de los gastos asumidos por la parte perjudicada a consecuencia
del incumplimiento y hasta el momento de resolucién del Convenio.

d) Por decision judicial declaratoria de la nulidad del Convenio.

e) Por cualquier otra causa distinta de las anteriores prevista en las leyes.

Duodécima. Naturaleza juridica y jurisdiccién competente.

12.1 El presente convenio tiene naturaleza administrativa y se rige por los articulos 47
y siguientes de la Ley 40/2015, de 1 de octubre, de Régimen Juridico del Sector Publico,
resultando de aplicacién dicha Ley a las Cortes Generales en los términos previstos en su
Disposicién adicional vigesimosegunda, en cuanto érgano constitucional.

12.2 Las controversias que puedan surgir sobre la interpretacion, modificacion,
ejecucion, resolucioén y efectos que puedan derivarse del presente convenio se resolveran
entre las partes de manera amistosa, en el seno de la Comisiéon prevista en la Clausula
Décima. A falta de acuerdo, seran competentes para conocer de las cuestiones litigiosas
los érganos jurisdiccionales del orden contencioso-administrativo.

Y, en prueba de conformidad, las partes intervinientes firman este acuerdo por
triplicado y a un solo efecto, en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.—Por las
Cortes Generales, Carlos Gutiérrez Vicén.—Por el MNCARS, Manuel Borja-Villel.—Por
AC/E, Iban Garcia del Blanco y Santiago Herrero Amigo.

El presente convenio ha sido informado favorablemente por la Abogacia del Estado
con fecha de 22 de octubre de 2018 y autorizado por el Ministerio de Hacienda con fecha
de 15 de noviembre de 2018.

ANEXO I Listado de Obras: (A) sede Congreso y (B) sede Senado.
ANEXO II: Condiciones de préstamo de las Obras del MNCARS.
ANEXO llI: Presupuesto de co-organizacion.

ANEXO |
Listado de obras
El Poder del Arte

Lugar: Obras de la Coleccion Permanente del Museo en el Congreso de los Diputados
y el Senado.

Fechas: 1 diciembre 2018 al sabado 2 de marzo del 2019.

Inauguracién: 30 de noviembre a las 10,30 horas, Congreso y a las 12,30 horas, en el
Senado.

Organizan: Cortes Generales, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y Accion
Cultural Espafiola.

Comisario: Joao Fernandes.

Coordinacién técnica: Equipos técnicos del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Accién Cultural Espanola y Cortes Generales.
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1. OBRAS EN EL CONGRESO ORDENADAS SEGUN RECORRIDO EXPOSITIVO EN
EL CONGRESO DE LOS DIPUTADOS

Rogelio Lopez Cuenca (Nerja, Malaga, 1959).

Décret n.° 1, 1992.

6 esculturas de soldadura.

Acero galvanizado, Pintura industrial.

300 x 100 x 17 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Estas seis senales de informacion fueron realizadas con motivo de la celebracion de la
Exposicion Universal de Sevilla de 1992. Con ellas, Rogelio Lopez Cuenca pone en tela de
juicio el uso manipulador que la cultura visual occidental hace de los signos con los que se
transmite informacién en el ambito publico. Al visitante se le invita a reflexionar sobre la
dificultad de descifrar estos dispositivos de sefializacién y a buscar nuevas interpretaciones
a esta iconografia del poder.

Juan Luis Moraza (Vitoria-Gasteiz, 1960).

Democracia fiscal, 2014/2018 (reedicion).

Impresién digital sobre papel Carson.

10 ldminas de papel.

53 x 40 cm cada una.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Democracia fiscal muestra diez paginas de un hipotético programa de declaracion de la
renta en el que cada ciudadano podria elegir el destino pormenorizado del 100% de sus
impuestos. Llevando a sus ultimas consecuencias los derechos democraticos, cada
ciudadano contribuiria asi a definir completamente la forma del Estado y de la Administracion
Publica. El visitante se enfrenta a una situacién paraddjica cuando queda en evidencia el
escaso conocimiento que, como ciudadano, tiene de la estructura del Estado y del gasto
publico. Para esta ocasion el artista ha realizado una reedicion de la obra original.

Verificable en http://www.boe.es
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Juan Luis Moraza (Vitoria-Gasteiz, 1960).

Ornamento y Ley, 1994.

Escultura con impresion digital.

Serigrafia sobre sabana de raso de seda y acrilico.

5x 45,5 x 33 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Serie de esculturas formada por varios objetos y referencias de uso cotidiano, en este
caso sabanas de raso, en los que se imprime el Estatuto de los Trabajadores en Espafia.
Los principios legales asumen aqui una funcién decorativa, una dimension ornamental. Su
titulo, Ornamento y Ley, alude al famoso articulo «Ornamento y delito» del Adolf Loos en
el que el arquitecto traza una evolucion de la arquitectura moderna a partir de la critica las
artes decorativas.

Dora Garcia (Valladolid, 1965).

Instant Narrative [Instante narrativo], 2006-2008.

Instalacion y performance.

Proyeccién sobre monitor.

Medidas variables.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Narrativa instantanea es una performance que situa al visitante en el centro de la
accion. Cuando este circula por el espacio expositivo de la Sala del Reloj, un performer
situado en la sala contigua, la Sala de la Constitucion, escribe en un ordenador su
comportamiento. De esta forma el visitante se enfrenta con su descripcién mostrada en
una pantalla y pasa a ser consciente de su papel dentro de la performance. A partir de ese
momento puede decidir si desea seguir tomando parte en la accion, es decir, seguir siendo
performer o, por el contrario, huir de toda interaccion.

cve: BOE-A-2019-532
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Juan Mufioz (Madrid, 1953 - Santa Eularia des Riu, Ibiza, 2001).
Five Seated Figures [Cinco figuras sentadas], 1996.
Instalacion.
Espejos y vaciados en resina.
Medidas variables.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Las cinco figuras que componen esta instalaciéon se encuentran inmersas en una
misteriosa conversacion. Por la disposicion en semicirculo de las sillas en las que se
encuentran, parecen invitar al visitante a formar parte de ella. Mientras tanto,
inevitablemente, el visitante se vera reflejado en el espejo que preside la escena. «En
ocasiones, mis personajes se comportan como un espejo que no puede reflejar. Estan ahi
para decirnos algo sobre nuestra mirada, pero no pueden hacerlo, porque no nos permiten
vernos a nosotros mismos» explicaba Juan Mufioz.
Ignasi Aballi (Barcelona, 1958).
Mis manos después de tocar cosas sucias, 2015.
Fotografia en color. Impresion digital.
Papel fotografico.
25 x 32,5 cm.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
La fotografia Mis manos después de tocar cosas sucias reproduce en color dos manos
a tamafo real. Popularmente la frase «Tener las manos sucias» sirve para referirse a los
usos abusivos de las esferas del poder. La suciedad en unas manos se presta a muchas
interpretaciones: desde la referencia al trabajo manual hasta todo o menos limpio que se
pueda detectar en la sociedad actual.
3
(]
3
o
® =2
0=
o8
S E
36
<<
E
88



BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO

Jueves 17 de enero de 2019 Sec. lll.

(o]

Cristina Iglesias (San Sebastian, 1956).

Sin titulo, 1988.

Ensamblaje.

Hierro, Chapa de cobre, Cristal.

200 x 96 x 105 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Escultura que recrea el acceso a un espacio interior mediante la disposicion de planos
articulados que simulan las formas de un biombo o de una puerta entreabierta. El uso de
materiales de composicidn y apariencia diferente, como el hierro, el cobre y el cristal,
ofrecen una fragilidad y un equilibrio inestable que hacer destacar sus formas y volimenes
como si fueran un dibujo en el espacio realizado con fragmentos de arquitecturas antiguas
0 arquitecturas por venir.

Angeles Marco (Valencia, 1947-2008).

Serie Suplemento. Sin titulo VII, 1990.

Escultura.

Hierro, Caucho, Cristal.

110 x 135 x13,5 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Depdsito temporal Coleccion Soledad Lorenzo, 2014.

Esta escultura de Angeles Marco ejemplifica algunos de los dilemas que han
caracterizado la historia de la escultura contemporanea en la segunda mitad del siglo XX.
La disolucién de los géneros artisticos esta presente en la sugerencia de una relacion de
bidimensionalidad del cuadro y de su marco. Su investigacidn con otros materiales menos
clasicos como el caucho y del cristal en combinacion con el hierro, materiales blandos o
fragiles que contrastan con la perdurabilidad y la rigidez tradicional de los materiales
escultoricos, refleja la introduccion de materiales industriales o cotidianos en la obra de
arte. En el trabajo de Angeles Marco se puede constatar la conciencia de las nuevas
posibilidades de redefinicion del objeto escultérico que deja manifiesto el titulo de esta
serie: Suplemento.

Verificable en http://www.boe.es
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Esther Ferrer (San Sebastian, 1937).

Memoria, 1991.

Instalacion formada por sobres blancos de 14 x 17 cm.

Papel, Sobres blancos de papel.

Medidas variables.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

La instalacion esta compuesta por una reticula cuadrada rellena de sobres con las
solapas abiertas que se iran cerrando durante el transcurso de su exposiciéon. Su titulo
hace referencia a la memoria de la materia, una propiedad por la que si a un sobre se le
levanta su solapa, esta tiende a volver a su estado inicial. Asi mismo la obra alude la
fugacidad del tiempo ya que una vez que una carta llega a su destinatario, el mensaje que
contiene es ya pasado, memoria. «El sobre cerrado es el olvido. Memoria/Olvido. Lo
opuesto a la memoria es el olvido, no existen la una sin el otro», comenta la artista.

Patricia Esquivias (Caracas, Venezuela, 1979).

Folklore #2, 2008.

Video monocanal, color, sonido.

Duracién: 15 min.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

La serie de videos Folklore narra, con tono irénico, acontecimientos fundamentales de
la construccion del relato oficial de la historia de Espafia y los intercala con otros que, con
un caracter aparentemente anecdaético, han contribuido a la elaboraciéon de la memoria
colectiva del pais. En la segunda versiéon que aqui se expone, Folklore #2, Patricia
Esquivias propone y analiza con detalle algunos puntos en comun entre el rey Felipe Il y
el cantante Julio Iglesias.

Verificable en http://www.boe.es

cve: BOE-A-2019-532



BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO

Jueves 17 de enero de 2019 Sec. lll.

Pag. 3620

Maria Ruido (Xinzo de Limia, Orense, 1967).

Ficciones anfibias, 2005.

Video monocanal, color, sonido.

Duracién: 33 min.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Ficciones anfibias analiza los cambios sociales, econémicos y emocionales que las
nuevas condiciones de produccién han impuesto al trabajo del textil tradicional: como caso
de estudio utiliza las ciudades de Terrasa y Mataro, histéricamente vinculadas al sector
textil. Mediante la combinacién de material archivo, testimonios personales y la voz en off
de la artista, se pone en evidencia como estos cambios afectan a la vida de las trabajadoras
y extrabajadoras de estas fabricas.

Ignasi Aballi (Barcelona, 1958).
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Listados (Inmigrantes I, Sin papeles, Detenidos I, Personas 1V, Viviendas I), 2007.
Impresién digital.

Papel fotografico.

154,5 x 116 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Serie de fotografias elaborada a partir de un trabajo de acumulacién, recorte y
reordenacion de datos publicados en los titulares de periddicos. El artista descontextualiza
una serie de cifras para dotarlas de un nuevo estatus, tanto visual como conceptual. Los
Listados actuan asi como cuantificadores de la realidad, en fragmentos extraidos de un
elemento sobre el que esta realidad se refleja.

Verificable en http://www.boe.es
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Daniel Garcia Andujar (Almoradi, Alicante, 1966).

Guernica. Picasso comunista, 2012.

Impresion digital.

Papel.

29,7 x 21 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Seleccion de 125 obras de la instalacion original Guernica. Picasso comunista,
compuesta por 196 documentos de informes secretos desclasificados por el FBI que
demuestran que, a fin de corroborar su afiliacion comunista, Picasso fue seguido y sus
actividades monitorizadas mientras vivia en Francia. Los documentos que componen esta
serie tienen partes tachadas, lo que impide entenderlos en su conjunto, y es a través de
las frases preservadas que se puede conocer la faceta mas politica de Picasso ya que
describen con detalle sus actividades diarias y su arte.

Concha Jerez (Las Palmas de Gran Canaria, 1941).

Textos autocensurados. Version 1, 1976.

Goma de borrar, libro de artista manipulable realizado sobre cuaderno de dibujo
Acuarela, con utilizacion en dos o tres dimensiones.

Tinta y papel.

33 x 23 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Textos autocensurados. Version 1 es un libro de artista en el que se recogen escritos
ilegibles que la propia artista ha censurado mediante su borrado. A través del ocultamiento
de algunos fragmentos y dejando otras partes a la vista, Concha Jerez abre una grieta en
el significado de la idea del libro para jugar con la ambigiiedad que genera la interferencia
y la autocensura. La obra alude a la falta de libertades que existieron durante la dictadura
franquista para ahondar, al mismo tiempo, sobre la relacion y reaccion que estos textos
velados provocan en el visitante.

Verificable en http://www.boe.es
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«Colita» Isabel Steva Hernandez (Barcelona, 1940).

Manifestacién Pro-Amnistia, Barcelona, 1976, 1976.

Clorobromuro de plata virado al oro.

Papel fotografico.

19,5 x 29 cm.

Seleccion de 27 fotografias: Manifestacion Pro-Amnistia, Barcelona, 1976 (dos fotos);
Manifestacion Gay, Barcelona, 1977 (dos fotos) y Gitanos, 1963 (23 fotos).

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Las fotografias de Isabel Steva Hernandez, conocida artisticamente como Colita, no
actuan como un simple reflejo de la realidad, sino que a través de ellas se proyectan las
experiencias y opiniones de los protagonistas de medio siglo de nuestra historia reciente.
En esta ocasién se exponen dos fotografias de la manifestacion de 1976 en Barcelona en
favor de la promulgacién de la amnistia, que fue finalmente prohibida por el Gobierno Civil
de la ciudad; dos fotografias de la Manifestacién Gay celebrada en esa misma ciudad en
1977 y varias instantaneas de su conocida serie «Gitanos» de Barcelona de 1963.

Pedro G. Romero (Aracena, Huelva, 1964).

Archivo F.X.: La ciudad vacia: La Casa, 1999-2007.

Video monocanal, color, sonido.

Duracion: 20 min 37 s.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El edificio de La casa esta situado en la ciudad de Badia del Vallés, en un poligono de
viviendas en la periferia de Barcelona del cual solo un piso se halla «liberado» del régimen

Verificable en http://www.boe.es
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de proteccion oficial. El bailaor Israel Galvan sera el encargado de marcar y delimitar con
su baile cada una de las estancias, invocando asi, con cierta ironia, la posibilidad de que
esta vivienda pudiera pasar a convertirse en la Unica propiedad privada del poligono, al
tiempo que muestra en detalle el interior de una vivienda tipica de la clase media baja en
Espana.

Pedro G. Romero (Aracena, Huelva, 1964).

TLLH

El fandango de la bomba / Fandangos de Valverde / Faltan, 1993-1995.
Pintura.

Técnica mixta sobre papel y madera.

20 piezas de 30 x 40,5 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Los trabajos del artista Pedro G. Romero se caracterizan por mostrar una posicién
radicalmente contraria a los relatos hegemonicos de la historia. El fandango de la bomba,
de la serie «El tiempo de la Bomba», se compone por un conjunto de imagenes populares
con las que se anunciaba el tiempo que faltaba para las procesiones de Semana Santa en
las pizarras sevillanas a principios del siglo XX (las instantaneas reflejan el pueblo
onubense de Valverde del Camino, por su relacion con el fandango). Estas imagenes has
sido contextualizadas con informacion sobre los dias que faltaban para la explosion de la
bomba nuclear de Hiroshima.

Sergio Prego (San Sebastian, 1969).

Tetsuo. Bound to Fail [Tetsuo. Condenado al fracaso], 1998.
Video monocanal, color, sonido.

Duracién: 17 min 30 s.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Depésito temporal Coleccion Soledad Lorenzo, 2014.

Esta obra hace referencia a la pelicula de ciencia ficcion Tetsuo: The Iron Man del
director de cine japonés Shinya Tsukamoto. Prego se representa asi mismo como un
superhéroe decadente sobrevolando los alrededores de Bilbao. Las numerosas y
repetitivas secuencias que recogen estas acciones fueron tomadas por cuarenta cdmaras
fotogréficas, desde una multiplicidad de puntos de vista, y ensambladas posteriormente
dejando visibles los cortes entre fragmentos. Mediante este recurso cinematografico en el
que la accion es suspendida en el tiempo, el artista alude al tiempo, a la fugacidad del
instante y a la legitimidad de los multiples puntos de vista de una misma accion.

Verificable en http://www.boe.es
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ltziar Okariz (San Sebastian, 1965).
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Irrintzi. Repetition 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96 [Irrintzi. Repeticion], 2001-2002.
Video monocanal, color, sonido.

Duracion: 6 min. 25 s.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El irrintzi, modo de comunicacion tradicional no verbal entre los paisanos de los valles
vascos, paso a convertirse posteriormente en una sefia de identidad y en una expresion
de jubilo de este entorno rural. Una forma de lenguaje no normativizado de la que se sirve
Itziar Okariz para investigar mediante la repeticion como la subjetividad del momento
condiciona los resultados, aportando matices, similitudes y diferencias en los gestos.

Cabello / Carceller (Helena Cabello, Paris, 1963); Ana Carceller (Madrid, 1964).

Bollos, 1996.

Video monocanal, color, sonido.

Duracion: 3 min. 48 s.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El video Bollos recoge el momento en el que las dos artistas realizan el acto inocente
de comer un bollo de nata. Con ello estan aludiendo al insulto «bollera» con el que
comunmente se descalifica a las mujeres lesbianas. Al recurrir a la literalidad de la palabra
«bollo», Cabello/Carceller liberan esta palabra de toda carga moral tradicional para
convertirla en un simple adjetivo calificativo. Este recurso de la reapropiacion del insulto es
una estrategia propia de las comunidades LGTBI.

cve: BOE-A-2019-532
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Txomin Badiola (Bilbao, 1957).

La guerra ha terminado, 1996.

5 impresiones cromogénicas sobre papel.

Papel.

203 x 130 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Depdsito temporal Coleccion Soledad Lorenzo, 2014.

Instalacion formada por cinco fotografias en las que se congelan las acciones de varias
parejas de jévenes orientales en el acto de vestirse y desvestirse unos a otros con ropas
de competicion deportiva. El decorado en el que se sitian los personajes, marcado por su
oscuridad impersonal y por la presencia de varios bancos que recuerdan a algunas
esculturas del artista, contribuye a la creacion de un ambiente de frialdad que contrasta
con el ambito intimo de las emociones afectivas y con la identidad de estos personajes.

Antoni Muntadas (Barcelona, 1942).

Portrait [Retrato], 1994.

Video monocanal, color, sonido.

Duracién: 10 min. 30 s.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Portrait es una proyeccion ralentizada en la que se reproduce el movimiento de las
manos de un politico sin rostro reconocible. Mediante el uso del recurso de la metonimia,
esta proyeccion analiza el lenguaje no verbal y el gesto como simbolo de poder, como
ritual donde se ocultan las mas diversas estrategias de disuasion, al mismo tiempo que
pone de manifiesto las tensiones que existen entre la imposicion de las normas del poder
y la realidad de la sociedad.

Verificable en http://www.boe.es
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2. OBRAS EN EL SENADO ORDENADAS SEGUN RECORRIDO EXPOSITIVO

Juan Genovés (Valencia, 1930).

Gente corriendo, 1975.

Pintura.

Acrilico sobre lienzo.

125 x 140 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El lienzo Gente corriendo, realizado el afio de la muerte de Franco, surge como una
critica al régimen politico entonces vigente en Espafia, al representar un grupo de personas
perseguidas que corren durante una manifestacion antifranquista. El detalle con el que
Juan Genovés resuelve la escena, junto al uso del blanco y negro, remite a una imagen
propia del periodismo documental y nos acerca al miedo que durante esos afios reinaba
en este tipo de actos a los que el artista asistia.

Juan Navarro Baldeweg (Santander, 1939).

La columna y el peso, 1973 (copia actual).

Fotografia.

Platinobromuro de plata sobre papel RC.

115 x 85 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Esta fotografia provoca la vibracion entre realidad y apariencia mediante la
contraposicion de dos objetos aparentemente heterogéneos: una columna y un peso. Las
caracteristicas inherentes a la columna, como elemento formal de la arquitectura,
desaparecen para fijarse mas alla de sus cualidades estructurales al centrar la atencion en
el peso, elemento que marca la direccién de nuevas interpretaciones del sentido a través
de la percepcion.

Verificable en http://www.boe.es
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Fina Miralles (Barcelona, 1950).

Translacions. Dona-Arbre [Translaciones. Mujer-Arbol], 1973 (copia actual).

Fotografia.

Gelatinobromuro de plata (triptico fotografico) sobre papel y madera.

39 x 29 x 3 cm.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. Depdsito de la Coleccion MACBA.
Procedente del Fondo de Arte de la Generalitat de Catalunya.

Conjunto de fotografias que actuan como documentacion de la accién realizada por
Fina Miralles en noviembre de 1973 en Sant Lloren¢ del Munt en la que aparece ella
misma plantada en la tierra. Tomando como punto de partida los elementos naturales, esta
accion se plantea como un juego simbdlico de sustituciones que generan, a su vez,
vinculos de reconocimiento entre diferentes tipos de organismos. Esta obra alude a la
situacién de las mujeres, ancladas en unos roles sociales que las paralizan y les impiden
desarrollarse.

Soledad Sevilla (Valencia, 1944).

Sin titulo, 1971-1972.

Escultura.

Metacrilato pintado.

47 x 47 x 0,5 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Verificable en http://www.boe.es
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Sin titulo, 1971-1972.

Escultura.

Metacrilato pintado.

49 x 49 x 0,3 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

«Con la utilizacién reiterativa de la linea intento crear un ambiente magico, mévil y
envolvente, lleno de luz y penumbra, que sea en gran manera un espacio ficticio» explicaba
la artista. Estas dos obras fueron creadas en el mitico Centro de Calculo de la Universidad
de Madrid, creado en enero de 1966 tras un acuerdo entre esta Universidad e IBM, donde
artistas plasticos, ingenieros, arquitectos y programadores compartieron una experiencia
pionera del Net-art en Espafia. Las piezas destacan por su abstraccion geométrica al estar
creadas por tramas de formas modulares bidimensionales, un hexagono irregular, que se
extienden y expanden por todo el soporte provocando la impresion de una multiplicidad
infinita.

Eva Lootz (Viena, Austria, 1940).
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Sin titulo 1977.

Escultura.

Lana de oveja y alquitran.

Por pieza 58 x 58 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

A la escultora Eva Lootz le interesa experimentar como se comportan los materiales,
la significacion de sus propiedades al ser percibidos aisladamente, y analizar las relaciones
que se generan entre ellos al ser mostrados de forma conjunta. En el caso de la escultura
que aqui se expone, la lana de oveja y el alquitran — lo blanco y lo negro — definen su
materialidad de forma individual para convivir plasticamente, y cada vez con mayor
intensidad, de forma progresiva.

Verificable en http://www.boe.es
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Paz Muro (Cuenca, s/f).
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Proyecto imposible de localizacion y analisis de las sefiales de prohibicion situadas en
el territorio nacional, 1972-1973.

Instalacion. Tres documentos impresos, 20 fotografias b/n 20 x 40 cm (gelatinobromuro
de plata), libro quemado, video y texto de la artista en pared. Medidas variables.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Paz Muro es una artista pionera del arte conceptual en Espafa, asi como de la autoria
colectiva y la participacion del publico en sus acciones artisticas. Esta obra recoge el
registro y los restos de un happening que protagonizé en el Colegio Mayor femenino Santa
Monica (18/02/1973), en el que particip6 activamente el joven Juan Manuel B., colaborador
de la creadora. El texto explica como se desarrollaron los hechos desde que se inici6 la
accion hasta que las obras fueron destruidas por las internas y la artista expulsada del
edificio (las 20 copias expuestas son «pruebas de artista»). Con esta obra Paz Muro deja
constancia de la realidad de un momento histérico en Espafia.

Elena Asins (Madrid, 1940 - Azpiroz, Navarra, 2015).

Antigona, 2014.

Escultura.

Soldadura TIG, y pintura de poliuretano bicapa sobre acero cortén.
Obra completa 80 x 1.950 x 124 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El titulo de esta obra hace alusién a la heroina griega Antigona, protagonista de la obra
homdénima de Soéfocles, personificacion de la rebelde que se revuelta contra las
convenciones y estrategias de las formas del poder. En esta escultura Elena Asins recurre
a los caracteres griegos de este nombre, Avtiydvn para formar una composicion de
grandes dimensiones y de intenso color negro. El visitante, al enfrentarse a esta
grandiosidad inabarcable de esta instalacion, experimenta una sensacién de desasosiego
e impotencia que remiten al duelo por la muerte de Antigona quien, condenada a ser
sepultada viva, evitd este suplicio ahorcandose.
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Elena Asins (Madrid, 1940 - Azpiroz, Navarra, 2015).

sdUb

Antigona (2.2 y 3.2 parte), 2015.

Video HD.

Voz y Sonido estéreo.

Duracion: 1 h. 12 min. 07 seg.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Elena Asins rescata esta tragedia de Sdéfocles para reflexionar sobre la intransigencia
y la inflexibilidad del ser humano, para alertarnos hacia dénde nos puede llevar la obsesion
dogmatica del cumplimiento exhaustivo de las leyes y la determinacion de las creencias
mas primarias. Solo con el respeto a las leyes que respetan al hombre y con el dialogo se
evitara que la tragedia de Antigona se reproduzca. La sala en la que ahora se proyecta, la
Sala de Sesiones, fue el lugar donde tuvieron lugar las sesiones del Consejo Nacional del
Movimiento, institucion de la dictadura franquista.

Alberto Garcia-Alix (Leon, 1956).

Tres hembras, 1989.

Fotografia.

Gelatinobromuro de plata virado al selenio.

37 x 37,5 cm.

Seleccién de 12 fotografias sobre Madrid 1979 / 1990.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Alberto Garcia-Alix fue el precursor de la nueva fotografia urbana que surgio tras la
muerte de Franco. Sus fotografias en blanco y negro elevan a los personajes a mitos de la
cultura callejera, al aparecer rodeados de objetos de culto cargados de simbolismo (motos,
cazadoras de cuero, zapatos de tacon, etc.). Su obra nos introduce en una fuerte pulsién
entre la vida y la muerte y nos contagia de la euforia e intensidad de aquellos afios de la
historia de Espana.
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Maria Luisa Fernandez (Villarejo de Orbigo, Le6n, 1955).

Artistas |deales. Man Ray, 1995.

Escultura.

Contrachapado de madera, escayola, éleo, talla directa, vaciado y patinado.
180 x 40 x 10 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

La serie «Artistas Ideales» supone un acercamiento a la figura del artista ideal
mediante métodos estadisticos que lo materializan en un cuerpo fisico. Esta escultura en
concreto representa y visualiza la figura del artista estadounidense Man Ray mediante un
porcentaje de un grafico circular, también llamado «grafico de tarta», generando una figura
enigmatica, criptica que se alza en un equilibrio inestable.

Victoria Civera (Port de Sagunt, Valencia, 1955).

Blanquita, 2008.

Escultura.

Fibra de vidrio, aluminio, tela, arena.

Figura 210 x 72 x 80 cm / Obra completa 207 x 150 x 150 cm.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Depésito temporal Coleccion Soledad Lorenzo, 2014.

Blanquita transporta al visitante al universo femenino, intimo y onirico de Victoria
Civera, ya que con ella recuerda a una amiga de su infancia. Obra autobiografica, de
compleja y ambigua apariencia, cuyas formas simbdlicas y misteriosas proximas al
surrealismo, dan lugar a multiples interpretaciones de su significado. Al visitante se le
reclama que, en su aproximacion, sea sensible al detalle.
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Francisco Leiro (Cambados, Pontevedra, 1957).

Rarear [Entresacar], 2000.

Escultura. Madera de pino, poliéster y tela.

Pieza 1: 225 x 200 x 112 cm / Pieza 2: 220 x 175 x 122 cm / Pieza 3: 221 x 145 x 115 cm.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Escultura formada por tres figuras antropomorfas encapotadas de madera tallada y
parcialmente policromada. Tienen las cabezas en forma de una extrafia ave, donde
sobresale el envoltorio y se esconde el rostro, o que les otorga un aurea de misterio. Se
acercan al mundo del objeto, ya que se omiten los brazos y en su lugar se sugieren
estuches de violonchelo. Referencias a este tipo de imagenes las encontramos en Los
Mieleros de Brueghel El Viejo o en el Balzac de Rodin, en la cual la ropa tiene autonomia
propia. Por el titulo y la actitud de los personajes podemos interpretar que estan juzgando,
observando algo o buscando a alguien que esta pasando a su lado.

Miguel Trillo (Jimena de la Frontera, Cadiz, 1953).

Celia y May en la sala Rock-Ola, Madrid, 1983.

Cibachrome e impresién cromogénica.

26,8 x 38,8 cm.

Seleccién de 16 fotografias de tribus urbanas y conciertos, 1980-1994.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

«Las catacumbas estuvieron llenas mucho tiempo. Y todas esas noches oscuras son
las que tengo registradas» comenta el fotografo Miguel Trillo. Documentador urbano de la
Movida Madrilefa, el poder de atraccidon de sus imagenes reside en la busqueda
incansable de nuevos rostros y modas efimeras. En estas fotografias, pese al disfraz de la
tribu, los personajes cobran individualidad y es, al analizarlas en su conjunto, cuando se
evidencian los eternos conflictos de identidad generacional de estos seres anénimos.
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Elena Asins (Madrid, 1940 - Azpiroz, Navarra, 2015).

Sin titulo, 1975.

Dibujo Digital. Copia heliografica y tinta.

23,7 x 17,8 cm.

Seleccion de 8 Dibujos de diversas técnicas y medidas variables.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Pionera del arte asistido por ordenador en Espafia, Elena Asins se enmarca en el arte
conceptual, en el que la idea o el concepto es la esencia de la obra. «El arte es
comunicacion, pero una especial clase de comunicacién, comunicacion de conceptos y no
de sensaciones», comenta la artista. Estos 8 dibujos muestran reticulas en las que las
lineas rectas se unen formando poliedros irregulares. Son los bordes abiertos de estos
poliedros los que hacen parecer que la regularidad procede del exterior del dibujo para
ocupar su espacio con formas geométricas planas enlazadas. Elena Asins también
participd en el mitico Centro de Célculo de la Universidad de Madrid, creado en enero de
1966 tras un acuerdo entre esta Universidad e IBM, donde artistas plasticos, ingenieros,
arquitectos y programadores compartieron una experiencia pionera del Net-art en Espafia.

Luis Gordillo (Sevilla, 1934).

Segunda Serie Roja, 1982.

Pintura.

Acrilico, contrachapado, cartén pegado a contrachapado.

Obra completa 156,5 x 321 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Desde comienzos de la década de 1980, Luis Gordillo trabaja realizando principalmente
series en las que aplica gestualmente la pintura sobre espacios cada vez mas amplios,
mostrando su obsesidn por la repeticion, la fragmentacién y la compartimentacion. En
Segunda Serie Roja, una composicién poliptica de desarrollo horizontal, las resonancias
generadas por una primera unidad crean un conjunto caracterizado por la acumulacion de
formas y el uso de una paleta reducida de colores.
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Miguel Angel Campano (Madrid, 1948 — Cercedilla, 2018).

El zurdo, 1980.

Pintura.

Oleo sobre Lienzo.

248 x 203 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Composicion que se organiza en torno a una forma central de triangulos difusos que,
a su vez, subdividen la superficie pintada en otras tantas formas triangulares. En la parte
superior del cuadro, un conjunto minimo de lineas horizontales compone franjas en las que
se almacena una densa masa cromatica. Una explosion gestual de la que subyace una
racionalizacion de la superficie pictérica. Como su titulo indica, Miguel Angel Campano
pintd este cuadro con su mano izquierda.

José Maria Sicilia (Madrid, 1954).

El instante (triptico), 2012.

Dibujo.

Tinta, papel, papel japonés.

Obra completa 210 x 450 cm / Por pieza 210 x 150 cm.
Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Dibujo de gran formato que parece querer plasmar la continua transformacion y
movimiento de las formas poéticas que habitan en este triptico. Tras ellas se esconden
enigmas que deben ser revelados, porque de estas formas y de estos instantes surgiran
otras realidades. Al visitante se le invita a descubrir los procesos y a interrogar las
circunstancias de la obra a través de su mirada.
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Juan Usle (Hazas de Cesto, Cantabria, 1954).

Martes, 1991.

Pintura.

Vinilico, Oleo, Pigmento, Lienzo, 245 x 245 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El afno de 1991, fecha en la que se data el lienzo Martes, supone un cambio en la
practica de Juan Uslé tras su estancia de dos afios en Nueva York, ciudad a la que se
mudo atraido por la obra de los artistas que, después de la Segunda Guerra Mundial,
tuvieron una influencia decisiva en la historia de la pintura. A partir de esa experiencia vital,
Uslé comenzod a utilizar colores intensos, a alternar el gesto y la geometria, la sobriedad y
el barroquismo, todas ellas caracteristicas presentes en esta obra.

Patricia Gadea (Madrid, 1960 - Palencia, 2006).

Patosa, 1993.

Técnica mixta.

Lienzo.

200 x 160 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Patosa aborda de manera critica la representacion arquetipica de la figura femenina.
Patricia Gadea incorpora con satira la iconografia pop inspirada en el comic, como
reivindicacion de la cultura popular, para expresar su personal vision sobre la situaciéon de
la mujer tradicional, preocupada por las revistas del corazon, el cuidado de sus hijos y su
marido. Como resultado esta obra golpea la conciencia del visitante al mostrar las
contradicciones que existen en el discurso hegemoénico y revelarnos nuevos mensajes
escondidos en los simbolos de la cultura dominante.
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Menchu Lamas (Vigo, 1954).

O pescador [El pescador], 1983.

Pintura.

Acrilico sobre Lienzo, 300 x 195 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

A camino entre la figuracion y la abstraccion, O Pescador destaca por la presencia de
dos figuras de formas elementales en su geometria e ingenua monumentalidad, cuya
fuerza expansiva parece ambicionar una exterioridad mas alla de los limites del cuadro.
«El color es para mi algo opaco como un muro. Trato ante todo de dar la sensacién de
densidad en mi pintura», comenta Menchu Lamas. La imagen del pez, recurrente en su
obra junto con otras como la de la luna o la arafa, remite al bestiario medieval, un
imaginario muy arraigado en las tierras gallegas de donde procede.

Jon Mikel Euba (Bilbao, 1967).

VLZQZ volumen 1 en dos / volumen 2 en cuatro, 2008.

Diptico de 2 Serigrafias.

Papel.

Cada pieza 200 x 100,4 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Depésito temporal Coleccion Soledad Lorenzo, 2014.

A partir de tres de los retratos ecuestres que pinté Veldzquez, y que actualmente se
exponen en el Museo del Prado, Jon Mikel Euba traduce la figuracién del retrato ecuestre
tradicional, icono y emblema del poder, a formas geométricas elementales. Un recurso,
este de sintetizar las formas corporales de personajes y de équidos, con el que el artista
nos invita a reflexionar de forma critica sobre la manera en la que se ha representado el
poder histéricamente. Los titulos remiten al nimero total de patas que estan apoyando los
caballos en cada serigrafia.
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Miquel Barcel6 (Felanitx, Mallorca, 1957).

AT

Serie Lanzarote: /I, Ill, IV, VI, VIIl y XVI, 1999.

Arte grafico.

Aguantina sobre Papel, 65 x 75 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Miquel Barcel6 se aproxima a la naturaleza de la isla de Lanzarote creando una serie
de aguafuertes sobre animales, como el asno, que precisamente no existen en esta isla
del archipiélago canario. Barcel6 desarrolla toda una iconografia de su bestiario particular
en intima conexion con la naturaleza y motivado por su apego a la tierra a través del gusto
barroco por las lineas curvas, el exhibicionismo técnico y el uso dramatico de los colores
y las escenas.

Antén Lamazares (Lalin, Pontevedra, 1954).

Eidos de Bama [Campos de Bama], 1996.

Pintura.

Cartén sobre madera.

210 x 571 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Eidos de Bama nos acerca a la imagen imponente de un paisaje creado a partir de la
mirada aérea de unos campos de labranza en Bama, Galicia. Sus multiples matices
cromaticos de color verde aportan una sensacién de vida que emana de la epidermis del
este cuadro que transita entre la abstraccion y la figuracion. Asi, se genera en el visitante
un sentimiento estético de sobrecogimiento potenciado, principalmente, por el gran tamafo
de la obra y por hacernos recordar paisajes luminosos vividos y grabados en nuestra
memoria.
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Elena del Rivero (Valencia, 1949).

Letters to the Mother Il [ Cartas a la madre Ill, 1993.

Mecanografia, gouache, tinta, lapiz, obra formada por 272 cartas numeradas,
fechadas, firmadas vy tituladas individualmente.

Papel.

Obra completa 150 x 650 cm.

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Elena de Rivero ha construido un lenguaje propio para abordar las distancias entre lo
publico y lo privado. Esta obra se inspira en las cartas que el escritor Franz Kafka envié a
su padre en 1919 con motivo de una decepcién romantica supuestamente causada por la
poca confianza que su padre ponia en él. En esta instalaciéon, compuesta por 272 hojas
individuales, numeradas consecutivamente y dispuestas en cuadricula, la artista reivindica
la figura de la Madre, al tiempo que aborda temas universales (y personales) como la
maternidad, la religion, las frustraciones o la feminidad, entretejiendo asi una narrativa
sobre el territorio doméstico de lo femenino con el canon de la historia del arte.

ANEXO Il
Condiciones de préstamo del MNCARS

El préstamo de las obras del MNCARS esta condicionado a la aceptacion por parte de
las Cortes Generales —como prestatario— y de AC/E —como responsable del embalaje,
transporte y montaje de las Obras—, de las condiciones que figuran en el presente Anexo:

1. Costes:

Tal como se detalla en el Convenio entre los tres co-organizadores de la Exposicion
—las Cortes Generales (o «Prestatario»), el MNCARS (o «Prestador») y AC/E—, los costes
derivados del préstamo de las obras del MNCARS (en adelante, las «Obras») seran
asumidos conforme al reparto de gestiones y gastos desglosados en la Clausulas
Segunda, Tercera y Cuarta del referido Convenio, asi como en el Anexo lIl.

2. Seguridad:

EI MNCARS exige vigilancia las 24 horas del dia, asi como la existencia de un sistema
de alarma permanentemente activado en los edificios en los cuales vayan a exhibirse las
Obras.

El Prestatario se asegurara en todo momento de que la zona en la que se almacenen
las Obras durante su desembalaje e instalacion y posterior retirada se halle en todo
momento cerrada con llave y asegurada, y de que durante el horario no laboral la zona
esté bajo control electronico o sea objeto de rondas de vigilancia por parte de personal de
seguridad cualificado.

3. Seguro:

Tal como se establece en el Convenio de referencia, cada una de las Obras cedidas
en préstamo estara asegurada por parte del Prestatario mediante un seguro de obras
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artisticas «clavo a clavo» de caracter estandar y frente a «todo riesgo», sin franquicia y sin
derecho a recurso contra el embalador y la compafiia transportista.

El Prestador se reserva el derecho de fijar los valores de aseguramiento de nuevo en
caso de producirse variaciones significativas en el indice de precios del mercado artistico.
El MNCARS informara al Prestatario de los nuevos valores, los cuales seran vinculantes
para las partes, dos semanas tras su comunicacion.

El valor a asegurar sera el descrito en el anexo a la pdliza, especificado de antemano
por parte del MNCARS. El transporte de las Obras sera autorizado Unicamente cuando se
haya recibido la podliza de seguro por parte del MNCARS. Antes de que comiencen las
labores de embalaje y transporte de la exposicion que contrata AC/E, ésta recibira copia
del certificado de seguro de las piezas integrantes de la exposicion con la conformidad del
MNCARS.

Clausulas que debe incluir la poliza de seguro:

— Clausulas Institute para mercancias.

— Clausulas Institute sobre guerra.

— Clausulas Institute sobre huelgas (incluida la cobertura de actos de terrorismo).

— Danos por depreciacion artistica y/o demérito debido a actos maliciosos (tras una
pérdida cubierta).

— Opcidn de recompra.

— Liquidacion de dafios sin franquicia.

— Clausula de exoneracion de manipuladores y transportistas.

El Prestatario comunicara con presteza al MNCARS cualquier dafio sufrido por las
Obras sin perjuicio de las declaraciones realizadas a las aseguradoras.

4. Reproduccion y Fotografia:

El Archivo Fotografico del MNCARS facilitara a las CG las imagenes digitales de las
Obras que se utilizaran para el material de difusion y publicidad derivado de la Exposicién,
conforme a lo previsto en la Clausula 2.1 del Convenio de referencia.

La cesion se limita a la imagen digitalizada y no se extiende a los derechos de autor
que, en su caso, se deriven de las obras de arte, los cuales deberan ser licenciados por
sus titulares o las entidades de gestion colectiva que les representen.

La reproduccion de las obras se acompafara de la siguiente linea de crédito: Coleccién
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Igualmente, dicha linea de créditos figurara también en las cartelas de las Obras en la
Exposicion.

En casos excepcionales, se permitira al Prestatario la toma de fotografias de las Obras
(sin retirarlas de su marco, en caso de cuadros, grabados y dibujos), para los requisitos de
publicacién del catalogo de la Exposicion.

No obstante, las Obras no podran ser fotografiadas ni filmadas para cine, televisiéon o
video sin autorizacion del MNCARS, salvo a efectos promocionales, educativos, de archivo
y prensa, de conformidad con el Convenio de referencia. En caso de que sea necesario,
debera también solicitarse permiso al Departamento de Registro del MNCARS.

5. Transporte, Embalaje, Manipulacién:

Todas las cuestiones relacionadas con embalaje, transporte, manipulacion, instalacion
y desinstalacién deberan ser aprobadas de conformidad con el Convenio adjunto.

5.1 Transporte:

El servicio de embalaje y transporte de las Obras sera contratado por AC/E con una
empresa especializada en este tipo de bienes. Dicha compafiia deberia ser una empresa
lider en este campo de especializacion.
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Cuando se transporten las Obras por carretera, el vehiculo debera ir equipado con un
sistema especial de refrigeracion, plataforma elevadora, dispositivos de sujecion de bultos,
amortiguacion especial, sistema de seguimiento por GPS, etc.

El Prestatario y AC/E deberan ponerse en contacto con el Departamento de Registro
de Obras del MNCARS con al menos tres semanas de antelacion antes de la fecha
prevista de retirada de las Obras. Ademas, el MNCARS se pondra en contacto con el
Prestatario y AC/E con al menos una semana de antelacion respecto a la clausura de la
Exposicion, a fin de discutir el calendario preciso y los datos concretos para la devolucién
de las Obras.

5.2 Embalaje:

Las Obras se empaquetaran en el MNCARS con materiales originales. El empaquetado
deberia realizarse siempre en embalajes aptos para tal fin, incluso para traslados dentro
de la misma ciudad.

Los embalajes deben ser de madera o metal, de material sélido, aislante, impermeable,
con doble forro y flexible a fin de absorber golpes y vibraciones, y estar recubiertos con
una capa de material ignifugo. Exteriormente deben ir reforzadas con listones a lo largo de
las mismas y asas para su manejo; iran cerradas con tornillos y nunca con clavos. En las
cajas multiples con railes, éstos deben ir forrados.

En el caso de objetos tridimensionales, la parte interna del embalaje debe contar con
apoyos adaptados al contorno de las Obras a fin de evitar que se mueva, y conseguir que
absorba golpes y vibraciones y sea no abrasiva.

Los embalajes internos de las Obras iran envueltos en materiales porosos con PH
neutro, no abrasivos, y nunca de plastico a fin de evitar la condensacion.

Las Obras en papel iran siempre enmarcadas y protegidas con metacrilato, salvo
autorizacion expresa del MNCARS atendiendo al tipo de montaje de tales Obras.

En las cajas con railes, las Obras deberan estar enmarcadas.

5.3 Manipulacién:

Una vez el Departamento de Registros de Obras de Arte comunique la llegada de las
mismas, se llevaran los embalajes a las salas en las que se expondran las Obras y que
hayan sido objeto de acondicionamiento especial (limpias, pintadas, con temperatura,
humedad y luz controladas). Salvo autorizacién expresa del MNCARS, los embalajes
permaneceran en las salas al menos 24 horas antes de su apertura.

Las Obras se manipularan con guantes de algodoén, no se apilaran, no se depositaran
directamente en el suelo, se colocaran sobre material aislante y se prohibira fumar en la
sala. Es importante manipular las Obras lo minimo posible.

Puede haber casos especiales que requieran otras condiciones de transporte,
empaquetado o manipulacion, que se indicaran en el Informe de conservacion del
MNCARS.

6. Correos:

De conformidad con el Convenio, dos (2) Correos del MNCARS acompanaran a las
Obras, tanto en el trayecto de ida como de vuelta.

7. Condiciones ambientales:
7.1 lluminacion:

La iluminacion de las Obras, ya sea natural o artificial, debe encontrarse dentro de los
siguientes parametros:

» 50 lux: acuarelas, pasteles, dibujos, grabados, fotografias y cualquier obra en soporte
de celulosa. En tales casos, las Obras deben rotarse para no estar expuestas durante mas
de tres meses consecutivos.
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+ De 150 a 180 lux: Oleos y pinturas acrilicas, madera pintada y, en general, cualquier
otro soporte de pintura.

» De 300 a 400 lux: Ceramicas, vidrio, piedra, metal, siempre que no sean pintados.

« La radiacién incidente superior a 70 mw/lumen debe ser controlada mediante un filtro
eléctrico.

Cuando la Exposiciéon permanezca cerrada al publico durante el almacenaje la cantidad
de luz recibida no superara los 10 limenes, excepto en periodos breves durante los cuales
la sala sea objeto de limpieza o de cualquier otra actividad de naturaleza similar.

7.2 Temperatura:
Debe mantenerse la temperatura entre 18 y 22°C y sin variaciones bruscas.
7.3 Humedad relativa:

Debe mantenerse la humedad relativa entre el 45% y el 55%, no debiendo oscilar mas
de un 3% a lo largo de un periodo de veinticuatro horas.

En el caso de metales, la humedad relativa no superara el 40%, y en el de fotografias
a color, el 35%.

Las condiciones de humedad relativa y temperatura deben mantenerse dentro de los
limites fijados durante el periodo de exposicién, almacenaje y transporte.

El Prestatario debe asegurar al MNCARS que dispone de los medios necesarios para
mantener y controlar dichas condiciones en todo momento.

8. Instalacion:

Todas las Obras enmarcadas deben fijarse a las paredes de la Sala de exposiciones.
Cuando asi lo requiera el MNCARS, deberan adoptarse medidas especiales en relacion a
la instalacion y el montaje. Los objetos pequefios deberan instalarse en vitrinas o bajo
vidrio fijo o proteccion Perspex. Las esculturas grandes requieren de zécalos y/o
protecciones similares a barreras. Deben también emplearse barreras para pinturas sin
marco.

No se realizaran trabajos de construccion o pintura en la Sala de exposiciones durante
el transcurso del préstamo de las Obras del MNCARS.

9. Cuidado y Tratamiento de las Obras:

No deberian manipularse las Obras salvo para su empaquetado e instalacion, y ello
unicamente por parte de miembros del personal de la institucion prestadora o del personal
especializado en el empaquetado y el transporte de Obras.

En caso de traslado de una Obra de Arte debido a una emergencia, debera ser
manipulada Unicamente por personal autorizado. El Jefe del Departamento de Registro de
Obras del MNCARS sera informado de inmediato en caso de que se haya movido alguna
Obra de Arte por cualquier motivo.

Cada Obra de Arte debe ir acompafada de un acta de préstamo temporal y de un
informe sobre su estado de conservacion; una vez desembalada por el organizador y los
Correos acompanantes, se comprobara el estado de la Obra, anotandose todas las
observaciones que se estimen oportunas en el Informe, el cual sera firmado por ambas
partes.

Las Obras no se sacaran de sus marcos salvo que se haya solicitado y se haya
obtenido permiso previo por escrito del MNCARS.

El Prestatario no puede limpiar, alterar o manipular las Obras de ninguna forma. En
caso de emergencia en la que se aconseje accion inmediata a fin de proteger la Obra, el
Prestatario debera adoptar las medidas que estime oportunas para detener el dafo,
informando de ello al MNCARS lo antes posible.

En caso de que se requiera el desplazamiento de un Restaurador del MNCARS, el
coste correspondiente al traslado sera asumido por el Prestatario.
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10. Consideraciones finales:

El MNCARS, atendiendo a las caracteristicas especificas y los condicionantes de los
espacios expositivos en las CG, podra autorizar excepciones justificadas a las condiciones
generales de condiciones ambientales, manipulaciéon e instalacion previstas en los
apartados 7, 8 y 9 precedentes. Se contara para ello con el criterio técnico del
Departamento de Conservacion y Restauracion del MNCARS, que emitira las indicaciones
especificas necesarias para las Obras prestadas, segun los espacios destinados a la

Exposicion.
ANEXO Il
Presupuesto de coorganizacion
(Importe en euros, IVA incluido)
Concepto Cortes Generales AC/E MNCARS priiﬁzgtgr;p:\imgzrl]?s
Servicio de mediacion. 16.000,00
Disefio grafico (publicacion CG y material de difusion). 54.500,00
Seguro. 6.050,00
Transporte, embalaje y correos. 60.500,00
Montaje y desmontaje + mantenimiento audiovisuales. 121.000,00
2018
Enmarcado. 12.100,00 227.06
2018
Performers obra Dora Garcia. 6.050,00 226.06
2018
Gastos difusion MNCARS (folleto e invitacién). 10.967,00 |226.02, 226.06 y 227.06
2018
Total. ... 76.550,00 181.500,00 | 29.117,00 |226.02,226.06 y 227.06
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