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Bases

1. ,Normas generales

1.1 Número de plazas.-EI número de plazas Que se convoca es
de 7S, todas ellas en ex.pectativa de ingreso.

La distribución por asignaturas y la reserva correspondiente es
la que a continuación se se,ñala:

.

PARTE TERCERA: CUARTO EJERCICIO (PRACTICO).

I\faterias comuan

1. . Acta y tramitación de un expediente de infracción ~m
matena de transporte terrestre.

2. Informe sobre un expediente de servicio público regular o
discrecional de transportes mec:árlicol por carretera.

3. Acta y procedimiento de una reunión de Junta de Coordi­
nación del transporte terrestre o de Jun&a Consultiva de transporte
por carretera. '

4. Procedimiento conciliatorio ante. las Juntas de Conciliaciún
e Información del transpurle terrestre.., .

S. Estudio sobre una petición de aumento de tarifas. Anilisis
de la descomposición de una tarifa. .

GRUPO A: JURIDICAS

Matedas especificas

l. lnfonne de un recurso de alzada contra acto administrativo
en materia de transporte terrestre.

2. Tramitación a 5eauil' en un expediente de concesión o
autorización.

GRUPO B: ECONOMICAS

1. Informe sobre la contabilidad de una Empresa de trans­
porte.

2. Valoración económica de determinados datos estadistkos
referidos a un sector o· actividad del transporte.

GRUPO C: INGENIERIA

1. Estudio de las instalaciones y material móvil en la implan-
tación de una línea.. .

2. Aforos: Cálculos de los coeficientes de nocturnidad de
sábados y festivos, del coeficiente mensual y de la intensidad media
diaria .

ANEXO

PlazaJ correspondientes a ComunidadM IIl(ÓIlomas

Andalucia: 1 plazas.
Amgón: 2 plazas.
Baleares: I plaza.
Castill..León:' 4 pNias.
Castilla-La Mancha: l plaza.

. Cataluña: IS plazas.
Extremadura: 2 plazas.
Madrid: 2 plazas.
Murcia: 2 plazas.
Valencia: l p1az:L

A.signaIUf3S

Acordeón.. . .. _.
Armonía. . . . .
Ballet clásico. . . . .. .. _..
Canto aplicado a Arte dramatiro

Educación de la vai..
Clarinete. . . . . .. ,.. .
Composición y formas m·usicales._
Concertaei:ón de ópera 'Y oratorio.
Conjunto coral e instrumental. ...
Contrabajo. . . ..
Danza española,.
Dirección de escena.
Estética e Historia de la Música,' <u

la Cultura y del Arte.
Expresión corporal.
f1aU\tL .
Guitarra..
Interpretación. _
Lectura musical.
Música de cámara.
Musicologia
Oboe...
Organo-ela\ ecín
Ortofonía y Ditcióa.
Pedagogía musica!..
Piano..
Repentización, Transposición instru

mental y Acompañamiento..
Repertorio vocal. '. . ....
Sax.ofón. . . _. . .. _,o •

Solfeo y Teoría de la Musica. .....
Técnica de canto... , .',.
Trombón-Tuba. ... . ..
Trompa... '.'
Trompeta. . ... _
Violin. .
Violoncello.
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MINISTERIO
DE EDUCACION y CIENCIA..::

ORDEN de 10 de ml/TZO de 1985 por /0 qut se
COnmcan pruebas St!let:tiv4S para el ingreso ePI el
Cuerpo de Profesores Especialn d~·ConSn'VaJrio5de
.\/úsica, Declamación y.Escuela Superior de Canto en
plazas situadas fuera de las Comuntdades Autónomas
COn competencias asumitltu en materia educativa.

Ilmo. Sr.: Convocadas pruebá selectivas· para ingreso en los
Cuerpos docentes no univeBitaribs por Orden de 21 de marzo de
I9SS (<<Bol<lIn Oficial del Esta<b del 29). en cumplimiento de lo
dispuesto en el Real Decreto l 521198S, de 6 de febrero. por el que
se aprueba la oferta pública de empleo para 1985, y con el fin de
atender las necesidades de' penonsr en el Cuerpo de Profesores
Especiales de .Co1l5eFVBtorios de Música, Declamación y Escuela
Superior de Canto,

Este Ministerio-, en uso de las ·competencias que tiene atribuidas
por Real Decreto 2169{1984, de 28 de noviembre; ,,",vio informt
de la Comisión SUperior de· Personal, acu~ convocar. ¡W'Uebas
selectivas en rCgimen de concurso-oposición libre para ingrtso en
el Cuerpo de Profesores Especiales de Conservatorios de Múeica,
Declamacion '1 Escuela Superior de Canto, en plazas situadas fuera
de las Comunidati Aaitónomas con compe1eM-ias asumi_ en
materia edutativa,con arregJOJ a has sllUientes ,

. 1.2. Sjstem~ selectivo.-La 5eleccilm de los aspirantes se rnliza­
Té medIante el sistema de concuno-oposidón libre. q~ roostará de
las fases de concurso. opo!ición y prácticas. 't

2. Condiciones. QUí' aebnr.r~ los as~nIeS.
2.1 Ocnendes.·
L 1.1 Ser espaI)ol .l! ,.

2. L2 Tener cumplidos dieciol;llo dos. .
2..1.3. Poseer, de acu.eedo con el artículo 14 y disposiciones

tranSitonas cuarta y qulft1a del De<:reto 2618/1966, de 10 de
sepuembre (<<1lolelln Oficial del Estad... de 24 de octubre)' Orden
de 17 de octubre.de 196? (<dloIetia QticiaI ~ Estad... del 3O~
alguno de los ~ulentes tItulas: Profesor Supenor, titulo profeSIo­
nal de la especialIdad correspoDdiente a planes de estudios anteri~

res.. o estar dispensado en virtud de Resolución de este Ministerio
del r~~uisito de titulación por tratane de personalidad de notorio
presttgto en la ~~teria, y .el titulo de Licenciado para los aspirantes
a plazas de EstetIca e Historia de la MíWca,. de la Cultura y del
Arte, y Fonetica de Idiomas.
. 2.1.4. No padecer enfermedad ni defecto fisico o pSlqUICO
lOcompaubIe con el ejercicio de la docencia.

2.l.5.. No hallarse se~o. mediante expediente disciplinario.
del servICiO de la AdminlSuación.de! Estado. lnstitucional. Autóno­
ma Q Local, ni hallane inhabilitado parad ejercicio de funciones
públicas.

2.1.6 Com.~me~rse a cumPlir.' como n;quisito ptevio- a la
toma de poseSIOft, el Juramento o promesa previsto en el RelI!
Decreto 707(1979. de S de abril (<<1lolelln Oficial del Estad"" del 6)

2.2 CondiCIones. específicas de: la reserva.
2.2.l Podrán acogerse a la reserva e!litablecida en la disposi~

ción transitoria sexta de la. lO!! .30]1984;' del 1 de al"lSlQ, 1_
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opositores que. reuniendo Jas cQndiciones acnerales de la convoca·
¡_lOria. haYaDJXestado servicios en calidad de interinos o contrata­
.dos en el Cuetpo de Catednlticos y Profesores Especial.. de
Conservatorio¡ de Música, Declamación )' Escuela Supenor. de
·Canto -con anteriorieJad a la entrada en viRor de la citada Ley
30/1984.

2.2.2 Sólo será .posible la conc1I!'T'encia por la reserva contem­
plada en la base 2.2.1 cuando la plaza que se esté destmpeñando
como interino o contratado se halle situada en el ámbito ~erritorjal

de la presente convocatoria
Aquellos Profesores Que no estén prestando servicios en la fecha

de terminación del plazo de presentación de instancias podrán
concursar a través de esta convocatoria del Ministerio de Educa­
ción y Ciencia si la última plaza en la que prestaron servicios está
siluada en su ámbito territorial.

En ningún caso podrán presentarse por esta -reserva Quienes se
encuentren. el día de la terminación del pazo para la presentación
de inltaDcias, bajo una relación de trabajO de carácter penna,nente
con alauna de. las Administraciones Públicas.

2.2.3 Para panic\par en dicbo tumo de reser' a en 1986. será
necesario haber presentado instancia en esta con·" >cat,oria.

2.3 'El cumplimiento de las condiciones exigidas en los aparta~
dos 2. I Y 2.2 se entendenl referido a la fecha de finalizaciÓll del
pla%o de píeocntación de solicitudes. Estas condiciones deberán ser
acreditadas en el plazo y forma que prevé la base 11 de la pres.':nte
Orden.

3. SolkitruJes ¡,'pago de derechos.
3.1 Fonnl.--Los que ¡tIcseen tomar -parte en este concurs~

oposición deberán presentar iDStaDCia. por quintuplicado. confor­
me al modelo que se hallará • su disposición en las Direcciones
Provinciales del Departamento y en los Organismos correspondien­
leS de las Comuniclades AutóDomas )' en tos Gobiernos Civi.les·de
cada provincia.

3.2 Or¡ano a quien le di~n.-Las instancias. reintegradas
con póliza de 25 pesetas., se dingirán a la Dirección General de
Personal y Servicios del Ministerio de Educación y Ciencia,
pudierido ser pre5entadas:

al En el 'IlegistroOeneraldel Ministerio.
b) En cualquier Centro de los previstos en el articulo 66 de la

Ley de Procedimiento 'Administrativo. -de acuerdo con las condicio­
nes señaladas en dicbo precepto.

3.3 plazO de presentación.-EI plazo de presentación de solid­
. lUdes será de veinte días naturales contados a partir del siguiente
al de la publicaciótl de la presente convocatoria en el «Boletín
Oficial del Estado».

3.4 Importe y pago de los derechos.-Los derechos de examen
y formación de expediente. ascienden a 2.440 pesetas y 240,
respectivamente, totalizando una cantidad de 2.680 pesetas.

Dichos detechos deberán ingresarse en la cuenta corriente
número 7.560.333. «Pruebas selectivas Cuerpo de Profesores Espe­
ciales de Conservatorios de Música. Declamación y Escuela Supe­
rior de Canto», de la Caja Postal de Ahorros, en las oficinas de la
misma.. .

En la solicitud deben! figurar el sello de la Caja Postal de
Ahorros acreditativo del pago de los derechos.

3.5 Defectos en las solicitudes.-Si alguna de las instancias
adoleciese de algún defecto, se requerirá al interesado. de conformi·
dad con 10 dispuesto en el artículo 71 de la Ley de Procedimiento
Administrativo, para que, en el plazo de diez días, subsane la falta
o acompañe los documentos preceptivos, con apercibimiento de
que si así no lo hiciese se archivará su instancia SiB más trámite.

3.6 Erron:s en las solicitud...-Los errores de hecho que
pudieran 'advertirse podrán subsanarse en cualquier momento. de
oficio o a instancia del interesado.

4. Admisión de aSpirantes.
4.1 Lista provisionaJ.-Transcurrido el plazo de presentación

de instancias. y en el plazo máximo de un mes., la Dirección
General de Personal y $ervicios hará pública la lista provisional de
admitidos_ y ~xc1uidDS,por asignaturas. en el «Boletín Oficial del
Estado». 'En esta lista habrán de aparecer. al menos. el nombre,
apellidos y documento nacional de los aspirantes.

4.2 Reclamaciones contra la lista provisional.-Contra la lista
provisional, los interesados podrán interponer. en el plazo de diez
días. a partir del siguiente al de su publicación en el «Boletín Oficial
del Estado». y ante la Dirección General de Personal y Servicios,
las reclamaCIOnes que estimen Dponunas, de acuerdo con lo
dispuesto en los artículos 71 y 121 de la Ley de Procedimiento
Administrativo.

4.3 listadefinitiva.-Las redamaciones presentadas serán
aceptadas o rechazadas en la Resolución por la que se apruebe la
lista definitiva de admitidos y excluidos. Que igualmente se
publicará en _el «Boletín Oficial del Estadm~.

4.4 Recuno contra la lista det'initiva.-C'ontra la Resolución
~ue apruebe la lista definitiva de admitidos y excluidos. lo•
u:tteresados I'Odrán illlC1pOner recurso de reposición ante la Direc·
Clón .Ge!,eral de Penonal f Se:vicios. en el plazo de un mes. I panir
del Slgulente al de su publicaCIón en el ellOletin Oficial del Estado»

-le8\in 10 dispuesto en el anlculo 126 de la ley de Procedimient~
Admlnlstratlvo. -'.

5. Designación. composición y actuación de los Tribunales de
IllS fases de concurso y opo.rkión. .

5.1 T!"Í~unales califi~dores.-la 'Dirección General de Perso·
nal Y. ServI':lOS procederá al D~miento de los Tribunales que
h~br~n de JUzpr ~.fases del concurso y oposición. haciéndose
publIca su composlcron en el..aoaetift Oficial del Estado,..

5.2 CompoSición de loo TribUnaks.
.5.2.1 Los Tribunales esta"" coMtituldos de la forma si­

gUIente

al Un Presidente. desipado por·el Ministerio de E<lucación y
Ciencia entre Catedráticos de, Conservatorios de Música. úcuela
de Arte Dramático y Danza o Eac:ueIa Superior de Canto.

b) Cuatro Vocales. de. los que dos serán Caledrálicos de
Conservatorios de Música, EIICIIeIas de.Arte Dramálico y Danza O
Escuela Superior de c.nto de .....tura iJI!al o análop a la de las
vacantes objeto de eMe COOC'Uf'IOo:OposICiÓl\., y. los otros dos.
Auxiliares de dichos Centros que sean competentes en la materia.

5.2.2 Para cada Tribunal se designanl. por ;,ual ptocedimien-
10, un Tribunal suplente., . .

Si en alguno de los miembrosdet Tribunal se dieran las
circunstancias previstas en el artículo 20 de la Ley de Procedimien·
te Administrativo. se abstendrá de actuar en el mismo. en caso
contrario podrá ser recusado en la ·fonna prevista en el anieulo 21
de dicha ley. . . .. ._

De la misma forma. de acuerdo con el articulo 12.3 del Real
Decreto 2223/1984, de 19 de diciembre (eBoletin Oficial del
Estado. del 21 l, deberán abstenerse de actuar aquellos miembros
que hubiesen realizado tareas de preparación .de aspirantes a
ingreso en el Cuerpo de Profe.sores Auxiliares Especiales de
Conservatorios de ·Música. Declamación y E~uela Superior de
Canto en los cinco años anteriores a la publicación (k la ~te
convocatoria. .

5.3 Constitución de los Tribunales.

5.3.1 Para la constitución de los Tribunales será preci~ la
asistencia del Presidente tilular o. en su caso. del suplente y cuatro
Vocales. q~ serán los titulares o. en s.u defecto. los suplentes. La
suplencia del Presidente 5C autorizará por la Dirección General de
Personal y servicios. y la de los Vocales. por el Presidente Que haya
de actuar, teniendo en cuenta que deberá recaer en el Vocal
respectivo o. en su defecto. en los Que sigan, según el orden en Que
figuren en la Resolución que Jos baya nombrado.

5.3.2 Salvo que concurran circunstancias excepcionales, cuya
I~~ción corresponde~ ~ la Direcc:ion General de Personal ~
ServI~IOS, una vez constitUidos los Tnbunales sólo podrán actuar
los miembros presentes en elaetc de constitLición. bastando con la
asistencia de cuatro de eltos para la validez de las sesiones.

6.· Cominrzo-y desarrollo de./as fases del coltcurso J' oposición

6.J Las pruebas comenzarán el día 2S de junio de 1985 v
deberán haber -concluido el 31 de julio. Con quince días de
antelación. como mínimo. los Tribunales anunciarán 1m el .Boletín
Oficial del Estado» la fecha. hora y lugar de presentación de los
opositores.

En el acto de presentación. los opositores podrán ..llegar cuantos
méritos consideren oponunos, segun el baremo. anexo I a la
presente convocatoria. así como los méritO§ anisticos conforme
determina el aniculo 29 del Oecrelo 2618/1966 (<<Boletin Oficial
del Estado» de 24 de -octubre)~ entendiéndose que solamente
podrán puntuarse aquell.05 méri~os que se pr~nten. debidamenk
JustIficados. de acuerdo con lo dIspuesto a conttnuaclón. Para ello.
los opositores deberán comprobar antes de la entrega de los
documentos que éstos reunen las condiciones exigidas.

Asimismo deberán entrepr al Tribunal una memoria metodo~

lógica que desarrollará una prog:r&I11aCión razonada de la asignatu­
ra. de acuerdo con los criteriOl ~nales del opositor. con las
oponunas justificaciones técnicas y ·bibliOlfÍficas.

Recuperación de la documentación -presentada al concurso. Los
opositores podrán retirar en el lupr, fecha y hora que los
Tribunales hayan fijado previamente, -la documentación presentada
al ~ncurso. salvo que exi~ reclamación -por parte de algun
oposllor. en cuyo caso los Tnbunales-podrán retener la documenta­
etón a efectos de comprobación o prueba. Caso de no ser retirada
la documentación en el plazo señalado. se entenderá Que los
.opositoft"s renuncian a su recuperación.



9452 Mié'F0les 10 a\lril 19~5 BüE núm. §6

6.2 U~a vez comenzadas las prueb!1~ selectivas no será oblIga­
toria la publicación de los anuncios sucesivos de la celebración de
las restantes pruebas en, el' (8otelin Oficial del Estado». Estos
anuncios deberán hacerse p"úblicos por el Tribunal en los locales
donde se hayan celebrado las- pruebas anteriores. con doce horas,
al menos, de antelación al comienzo de las mismas si se trata del
mismo ejercicio. Entre la realización de un ejercicio y el comienzo
del siguIente deberá transcurrir un plazo mínimo de cuarenta y
ocho horas. "

6.3 Identificación de los aspírantes.-El Tribunal podrá reque­
rir en cualquier momento a los aspirantes Que acrediten su
identidad '_.

6.4 Exclusión de aspiranteGjs¡ en cualquier mo-mento de las
pruebas llegara a conocimiente. del Tribunal que alguno de los
aspirantes carece de los réquisitos exigidos. se le excluirá de la
convocatoria, previa audiencia· al interesado, y,' ·en su caso, se
pasará el tanto de culpa a la jurisdicción ordinaria si:se apreciase
inexactitud en la declaración Que formuló.

El Tribunal comunicará el mismo día la exclusión a la Direc­
ción General de Personal y Servicios.

6.5 _ Concurso.-No será en ningún caso eliminatorio. y en él se
valoraran los méritos que concurran en los aspirantes. con arreglo
al baremo del anexo 1 a la presente convocatoria. El Tribunal
deberá hacer público en el ab"'n de anuncios del Centro donde se
celebren las pruebas el resultado dé la valoración de la -fase de
concurso, al menos con veinticuatro horas de antelación a la
publicación de las calificaciones .del primer ejercicio de la oposi~

ción. . .
6.6 Cuestionarios.-Los cuestionarios sobre los que versarán

las pruebas de la fase de oposición serán los ql,le figuran en lo'
programas que para cada ~sign~tura se publican como anexo n a
esta convocatona.· ,

6.7 Oposición.-Se. valorarán en esta fase los conocimientos de
los aspirantes y constará de los siguientes ejercicios: .

Primero.-Ejercicio teórico, que constará de dos panes:
l.a Defensa oral de la memoria que sobre la enseñanza de la

asignatura habrá. preSentado ~I opositor.
2. a Exposición oral de dos temas, sacados a suert~ del

("ueslionario de la asignatura citado en el apartado 6.6, con un
tiempo máximo de una hora. .

Al término de este ejercicio el Tribunal expondrá en el tablón
de anuncios del local donde se celebre. la relación de los aspirantes
que pasen al segundo ejercicio. .

5egundo.-Ejercicio práctico.
. Se efectuará del modo que se determina en el programa de la
asignatura que figura como anexo H de esta convoa.toriL '

6.8 L1amamiento,-Los aspirantes serán convocados para cada
ejercicib mediante llamamiento único.

6.9 Calificación.
La calificación deJa fase de concurso se realizará asignando a

cada aspirante los puntos que·basta 10 le corre.spondan, con arreglo
al baremo establecido en. el anexo 1 de la presente convocatoria.

Cada uno de los ejercicios se valorará de cero a LO puntos,
debiendo obtener un mínimo de cinco para aprobar.

La puntuación de cada aspirante en los eJercicios de la fase de
oposición será la media aritmética de las calificaciones de todos los
miembros asistentes al Tribunal. Cuando entre las puntuaciones
otorgadas por los mielllbros del Tribunal e~sta una diferencia de
tres o más enteros, automáticamente serán excluidas las calificaclO­
nes máxima y mínima, hallándose la puntuación media entre la5
calificaciones restantes.

7. Funcionamiento de la resena.
Losopúsitor~s que concurran por la reserva establecida por la

Ley 30/1984. que, ien!endo la puo.tuación mínima requerida
e:,ccdlesen del número de plazas aslgnadas a esta reserva; no
podrán concurrir a la formación de la lista de aprobadas por el
turno Itbre. Asimismo. las plazas asignadas a esta reserva no
adjudicadas. tampocopodrán ..ter acumuladas al tumo libre.

8. Lista de aprobados. -v

8.1 Finalizada la fase de opo5ici6n. el Tribunal confm:ionará
una lista de aprobado$, ordrnadoa de mayor a menor puntuación.
teniendo en cuenta que el f,lúmero de- aprobados RO podrá ser
'>upenor al d~ plaza$ convocadas.

Se entenderán nulas de pleno_ denrcl\O las propueslas que
excedan de I número de plazas que correspondan al Tribunal:.. sin
pcrjuicio de la posible responsabilidad en'que pudieran ineunir los
mil'mbros de los tribunales al, efectuar propuestas fuen: de las
normas de esta convocatoria. ,

El Tribunal ~xpondl1i. en el tablón de' anuncios del local cionde
'iC' cdebrr el' últlmG ejuc:icio da la oposición' la relacióD de.,
;¡probados. con indicacion de la puntua«ión. obtenida mla _ de

ccncurso y en ,ada uno de los ejercicios de la, oposición y la
puntuación total que haya servido para .establecer el orden con el
que figuren en aquella relación. Asmiismo se hará constar. en su
caso, los que pertenecen a la reserva~

En caso de que al confeccionar la lista se produjesen empates.
se resolverán atendiendo sucesivamente a los siguientes criterios:

a) Mayor puntuación en la fase de concurso.
b) Mayor edad.
Con objeto de poder utilizar este criterio, los opositores

presentarán una dedaración de fecha de nacimiento.
Quienes habiendo superado ,la fase de concurso-oposición no

puedan ser nombJ:ados funcionariO! en prácticas por no existir
plazas vacante!. tendrán la consideración de aspirantes en expecta·
tiva de ingreso hasta que aquel18$ 5e produzcna. siempre que estén
dentro del número fijado en la conVOCatoria. Por el contrario.
aquellos aspirantes que superen esta fase, pero no sean incluidos en
las propuestas de 105 Tribunales·· como aprobadós con ptaz8 o en
expectativa dentro; en todo casó, de lal plazas convocadas, no
serán considerados en expectativa de ingreso ni podrán alegar
derecho alguno, tal y como estableee el articulo 20 dei Real Decreto
223/1985. ..

8.2 Todos los opositores aprobados deberán presentar ante
este Tribunal, en el lugar, fecha y hora que el mismo señale. dentro
de 10$ dos días siguientes a la publicación en el tablón de anuncios ~
de la lista de aprobados, I~s siguientes documentos:

a) Una declaración jurada o promesa, conforme al modelo
anexo a la presente convocatoria. En casode que algún aprobado
no presentara la citada declaración jurada o promesa en el plazo
previsto, Perderá todos los derechosquc pudienm derivarse de sus -t
aetuae.iones en el concurso--oposicióD.

b) Los opositores presentarán ante el Tribunal, además. del 1,l..
documento señalado en el párrafo anterior. a), una solicitud
relacionando, por orden de preferencia. los Centros a los. que
desearían ser destinados como interinos.

8.3 El Ministerio de Educación y Oencia publicara en el
oteBoletín Oficial del Estado. la Orden con la lista de aprobados. por
asignaturas. . )

Los oposítores aprobados quedan obligados a incorporarse a los ~

destinos que les adjudique la Dirección General: de Personal y ~.
Servicios. Caso de no incorporarse a los citados destinos.en el plazo i.

de cinco dias a partir· de la comunicación de los mismos~ se
entenderá que renuncian al concurso-oposición.

Los destinos que se les adjudiquen tendrán carácter provisional, 1
estando obligados los opositores a participar· en los síguientes
concursos de trasladO! que se convoquen hasta haber obtenido un J
destino definitivo dentro del ámbito terrirOrial del Minislerio de
Educación y Ciencia. .'\

9. lncom[16tibi/idatks. j
9.1 Por tratarse de un mismo CUerpo: 1m opositores que ¡.

concurran a esta convocatoria no podrán panicipar en las convoca- .
torias específicas de las Comunidades Autónomas.

9.2 El uso de la reserva será incompjltible con el turrtolibre de .
la misma asignatura. . ....

9.3 Cuando los servicioS como interino o contratado S€; hayan
prestado en yacios Cuerpos; sólo se podrá e.jercitar la 're~rva

COJTCspondiente a, uno de ellos. .:.'
9.4: Aquellos oposit~~ q~e, acogiéndose a la" TeSe(Va. S\l~ren

las fases- de concurso y op051Clon y, en su caso. la fase'de pn\cttcas,
no oodrán volver a hacer use de 1& mis.ma. . ,

9.5 Los opo~itores que superen el concuno-oposicí6n en dos
o más asignaturu deberan optar por una de ell~ mediante escrito
dirigido a la Dirección General de Personal y Servicios (Sección de
Profesorado de Música e Idiomas), calle Alcalá, 34, 28ül4-Madrid.
en el plazo de diez días a panir de la publicación de la lista de
aprobados por el Tribunal.'

En caso de no manifestar esta opción, serán nombrados para
una sola de las asignaturas.

10. Fase de práctiCas.
IQ.I Las prácticas tendrán por objeto la valoración de las

aptituw:! didicticas de los aspirantes que hayan aprobado la fase de
oposicÍón. Se realizaran en los destinos provisionales que les haya
correspond.ido, con desempeño de la función docente Con plena
valide¡ académica.. La duración de las 'mismasn<j'pod'rá exced~r de
seis meses. . ." ... ,

Quedarán exentos de realizar las prácticéll quienes. habiendo
superado- la. opOsición por el turn(),de .. reserva, hayan fl'estado
~fNicio$ por. un peóodo de tiem~ iJu4J. o superior a que se
establezca como de prácticas. .. .

10.2 W prác.ticas secalificaráD..~" ...pto. 9 «nl¡ apIo>: a
estoi efectos será designada una Comisión. ·c.alifi~adora.; .

10.3 La duración concreta de la fase d~ prácticas ,se señalará
en la Resolución resuladora de di.ciut fase de prácticaS.
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10.4 De conformidad con lo establecido en el artículo 22 del
Real Decreto 2223/1984, de 19 de diciembre, los aspirantes que 110
"Superasen el periodo de prácticas perderán todos sus derechos al
nombramiento como funcionarios de carrera.

11. Reldción •.tJ~s"'"""",,od6n tÚ" documen'ros.
11.1 Una vez superada la fase de practicas, por la Dirección

General de Person~ y Servicios se procederá a publlear. rnediante
la Resolución en el «Boletín Oficial del EstadQ). la~ relaciones de
aprobados en el concurso-oposición. . .

11.2 Quienes hubiesen superado la fase de con('1!'so-oposición
y. en su caso. la de practicas, habrán de presenLar, para poder ser
nombrados funcionarios de carrera, dentro del plazo de veinte días
naturales. en el Registro, General del Ministerio de Educación y
Ciencia. o por cualquiera de los medios señalados en el articulo 66
de la. Ley de Procedimiento Administrativo. los SIguientes .docu·

-.mentos: .

a) certificado d~ 'll1!cimiento. del R<:¡istro Civil coqe"J)On-
-lliente. ~. ._, ...

b) . ntulo acadé'mito alepdo para tomar pant en el concurso­
oposidÓIL Si este título hubiese sido expedido. se justificará con un
testim~ notarial del mismo o con una fotocopia -compulsada por

. las Oficinas ~J'llSlIS d~l J;>ep8rtamento, en cumplimiento de lo
di5puesto.t1Ila Resoluci6n <le la Subsecretaria de 30 de septiembre
de 1974 (cBoletln Oficial·cm EstadDoode 17 de octubre). Cuand,' el
expediente ¡ara la Ob1enci6n del titulo estuviese en tramitación y
1\0 hubiese sido aún e-.lidO: se justificará este "",tremo mediante

·'ono OrdenS\tple1xnia dt la 8ecci6n de TItulos del Departamento,
o por uDa.certificlU'i6n académica acreditativa dehal)er aprobado
todos los estudios necesarios para.·su expedición, con indicación de
la convocatoria en que se terminaron, asI romo el resguardo o
fotocopia compulsada del recibo acreditativo de haber realizado el
pago COi re'l'l.'ndiente de \qs derechos.

c) certificaci6n de no padecer enfermedad ni defocto físico o
psíquico ~nco~pat1'ble con el ejercicio ~e la. enseña~. e~pedido
por la Direccl6n de la Salud de las DireccIones Temtonales de
Sanidad y Seguridad Social. . .

d) Declaraciónjut'8da oJ":Omesa de no haber sido separado de
ningún Cuerpo· de la Ñ!miitlstracióD del Estado, lnstituciOlllll,
Autónoma o Local, en virtud de ex~iente disciplinario. y de no '
hallarse inhabilitado para .el ejercicIO de foncioses públicas.

e) Quienes no sean españoles de origen. e igualmente los
': fipañoles casados con _cionales de otros países. documentos del

Registro Civil o consulares que acrediten la posesión actual de, la
nacionalidad _ñola. '. . . .

f) Los aspirantes que hayan concurrido por la reserva prevista
en la disposicióD traJl>itoria sexta de la Ley 30/1984 deberán
presentar. además, fotocopias compulsadas de los nombramientos
de inlerinos o contratados exoedidos por el Ministerio de' Educa­
ción y Ciencia. en los que figuren los números de Registro de
Personal correspondientes justificativos de la prestación de los
servicios a los que alude la base 2.2.l de esta convocatorio.

11.3 Excepciones.-Los que tuvieran la condición de funciona­
rios públicos de carrera y en situaci6n dé activos estarán exentos de
justificar documentalmente las conqiciones y requisitos ya demos­
trados para obtener su anterior nombramiento. debiendo presentar,
en tal caso. una cenificaci6n u hoja de servicios del Ministerio u
Organismo del que dependan. en la, que se consignen. de modo
expreso. los si~uientes datos:

a) Indicación del ('uef'J><fa Que penenecen. número de Regis·
tro de Personal que en el tienen aSlgnildo y si se encuentran en
ser\-lcio activo.

b ~ Lugar y fecha de nacimiento.
e) IituIQ.-.lémico que po_n y fecha de expedición.

Cuando en las certificacione5 no puedan hacerse constar los
datos señalados en el apanado c). por no obrar en 10s expedientes
personales de 105 interesados. éstos deberán· rrnritir separadamente
los documentos que los acrediten.

/

12. No..un-¡_otk~d" carrerD.
12.1 Concluida la fase de prteticas y transcurrido el plazo dl'

presentación de documentos. por el Ministerio de Educación)
Ciencia se procederá al nombramiento de Jos interesados como
funCionarios de c.arrera del Cuerpo de Profesores Especiales de
Conservatorios de Música. Declamación y ,EscueJa Superior de
Canto, con. clJ:ctos desde la ieclta de toma de posesión. Los
nombrados serAo inc1uidos·en la relación' de dicho Cuerpo en el
orden que estabtece el artículo 27 de la Ley de Funcionarios Civiles
del Estado.

12.2 AQuellos opositores que lIabieDd'l,superado las rases de
concurso-oposición y prácticas no puedán ser' Dom.bradas funciona·
rios de carrera.por r..J,ta de ~tes presupue¡tarias. Quedarán en
situación de eK¡Ief;tativa de aontbramiento y _aerán nombrados
funcionarios de carrera con ocasión de vacante. Mientras .penna­_can en est&'aiWación dé expectativa de DOmbramiento (que no
"será computable a ningún efecto).no tendrán derecho a percibir"
reDlIlOeraci6n a1auna, se¡ún lo ~lecido eD el aÚll1ero 23 del
Real Decreto 2223/1984, de 19 de diciembre. .

13. T_ d<'~1IfL .... " _

En el I!\azo de un mes, a panir de la publicaci6n del nombra­
miento en el «Boletín Oficial del Estado». del*rán los inleresados
tomar posesión de sus ca~s y cumplir con el requisito exigido en
el apartado 2.1.6 de la presente convocatoria. , .

Desde .la cooclu$ióJ¡ de las prácticas llltsta l'! toma de posesIón
como funcionario de"=arrera, el régimenjuridico-administrativo de
los interesados Krá el de funcionario en prácticas, o el de opositor
en expectativa.de oombiamiento, $eSún -proceda. .

Se entenderá que renuncian a los derechos derivados de las
actuaciones en el concur:so-&J)Osicién quienes no tomen posesión
en el plazo señalado. salvo en los casos de prórroga del plazo
posesorio. concedida por la Dirección General de Personal ~
SerVicios. .

14 Norma final.

La convocatoria. sus baseS 'Y cuantos actos administrativos se
deriven de ella y de la actuación de los Tribunales podrin ser
impugnados por Jos interesad~ ~ los act~s. y ~ la forma
establecidos en la Ley de ProcedImiento Admnustratlvo.

Lo diR,o a"V. 1. parll su conocimiento V efectos.
Madrid 30 de marzo de 1985.-P. D. (Orden de 27 de marzo de

1982). el Director general d.e Personal y Servicios. Felicísimo
Muriel Rod!Íiuez.

Ítmó. Sr. 'Director general de Personal ./ Servicios.

ANEXO I

(Bamno) ,-

l. Servicios docentes jll'eStados.
1.1 Por cada año. completo de servicios prestados como

funcionario, in.lcltiao. oontnltado de Conservatorios de
Música, Escuelas de Arte Dramático y Danza y Escuela
Superior de Canto con nombramiento expedido por el

- Ministerio de Educación \' CienCia o las respe<:tivas
Comunidades Autónomas..

Punt,,~

050

Doruml'ntos juslificali\Q<o

Fotocopia com~sada del titulo administrativo o
del nombramlen1.O o cootrato), certificación expe·
dida por el Secmario del Centro correspondiente
con e'I visto bueno del Director del mismo. hacien­
do constar la asi~atura )' duración real de lo!>
servicios. así-como número de registro de personal.

Por este aparlado en ningún caso podrá obtenerse más de tres (3) p)J~tos.
A los efectos de este apattado se considerará como curso ~mpleto st'lsmeses.., .
No podrán acumularse las puntuaciC?nes cuando I.os servicIOS se haya:" prestado ~multaneamentem mas ~ .~n Centro.
Sólo se tendrán en cuenta los gervICtOS prestad6s en alguna de las as¡gnatuJ3S objeto de·este,cODCu~IClon.

,

•
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2. Mmtol docentes.

2.1 Por publicaciones' de carácter científico y ttenico o
pedqó&ico relacionadas con le asignatura objeto del
concurso-oposición.. - - _

2.2 Por J!ubl¡caciones c1ilectaDlente relacionadas con la
arpnlzaclón escolar.. -~-., .

Se podré asipar por estos conceptos UIl máximo de
cuatro (4) puntos. :

Una misma publicación no podri puntuane por más
de uno de estos apa~ .

3. Mmtol acadtmicos.·

Los ejemplares.correspondientes.

Los ejemplares correspondient'"'

«

3.1 Por premio, extraordinario en la titulación alegada para 0;50 Certificación académica o fotocopia del título alesa-
ingreso en el Cuerpo-. do, compulsada,. en la Que conste la calificación

3.2 Por~o de li~nciatura con. calificación sobresaliente. 0.50 Certificación académica o fotocopia compuJsada del
titulo de Licenciado, en.:.Ja que conste- dicha califi.
cación. .

3.3 Por cada título superior de Conservatorios o Licenciado 0,50 Certificación acad~mica o fotoCOpia'del titulo, como
distinto del a1epdo para ingreso en el Cuerpo-. pulsada, requeridou:::: ingreso en el Cuerpo. as!

3.4 Por~ .titulo superior de ConserVatorios ouniversita-
como de cuantos egue como mérito. -

0,20 Certificación acad~mica o fotocopia compulsada del
rio expedido ~r' el mismo Conservatorio o- Facultad en titulo requerido para in¡p-eso en el Cuerpo, asi
distinta especialidad o rama. comó de cuantos alegue como mérito.

3.5 Por el arado de Doctor en la titulación alepda para 0.50 Certificación acad~mica o fotocopia compulsada del
in¡reso en el Cuerpo. ' título de Doctor.. .

3.6 po; premio extraordinario en el Doctoraclo de la titula· 0,50 Certificación académica o fotocopia compulsada del ,jción a1epda para ingreso en el Cuerpo. . titulo de Doctor, en la que consté' dicha califica-
ción. J3.7 Por cada premio extrao~inarioea otros tilulos superio- 0.50 Certificación acad~mica o fotocopia compulsada del

res de Conservatorios, Doctorados o títulos de Licencia.. título requerido para ingreso en el Cuerpo, así
,

do. Inaéniero o ~i teeto. como de cuantos al~ como méritos. en los que
consten dichas calificaciones.

Por estos apartados en ningún caso podri'obtenerse Más de tres puntos. Cuando se trate de títulos SÓlo serán considerados válidos
tos eJ.pedid~ por Centros ofiCiales españoles. En ningún caso se tendrán en cuenta las titulacion~ de Ucenciados en Teologia. .

•

ANEXO ti

PROFESORES ESPECIALES .

. AcordOÓll

Cuestionario

Tern. 1. Antecedenlesiy ""oIución histórica del .cordeón•.
Tern. 2. Características t&nicas y IIlCl:ánicas de los diferentes

tipos do acorcIeóD." " .
Tern. 3. El acordeón como instrumen19 solillla.
Tema 4. El acordeónco~o instrumento aco~pañante..
Tema 5. El acordeón: eO'1J música popular. ,
Tern. 6. Repertórió de obras ori~nales para acordeón, como

solista o acompaña'.'te., Las transcripCIones· para acordeón.
Terna 7. Funcióo del acordeón en la moderna peáaaoaia

muSIcal .

Ejercicio práctico

1. Interpretación de «Trittico romántico» de V. Melocchi.
2. Interpretación de dos obras. una determinada por si>rteo y

otra ele¡ida por et Tribunal, de una lista de ocho presentada,
previamente por el opt?sitor.

3. Interpretación de una obra ori¡inal para acordeón, elegida
por el opositor.

4. Análisis estético' y formal de una obra para acordeón~
propuesta por el Tribunal.

rNéftiona,io
Tema t. Elementos de Ia- armonía.

. Tema 2. Proceso histórico. Polifonía, Contrapunto y Armo­
ma.

Tema 3. Modos Briegas y eclesiásticos.
Tema 4. El acorde como fenómeno fisico. armónico y estético-

musical. Consonancia y Disonancia. . '. "
Teme 5. Tonalidid. Modalidad.- forttUll:Íón ele tu aca\aa.
Tema •. ' función y enlaca ele 101 acordca ele _ o mil ~eto.

en eslado fundamenW,y en lU8 iD.aSÍGiWLDu~ ',,' .

••. .
~~::::. 7. La Cadencia. !lu desarrollo.y función actualeo la. '1:;

Tema 8. J'I Blijo Cifrado. hi,stOria, importancia y su valor .•,
como medio pedagógico. _ .

Tema 9. ~E1 Pedal ysu evolución histórica. El Coral·y su
tratamiento armónico a través de la historia.· -.

Tema 10. Modulación. ProcedimienlOO y su función en los
distintos momentos- de la historia.

Tema .11. Elementos de omamen1llCióll melódica e intenaifi.,,· 4
cacióo .expresiva. , ~

Tema 12. La Armonía alterada ... las distintas ~s. ..
Tema 13. La Armollía en Beethovcn, Wagner, Impresionismo 1

y !ltrawinsky. ' . ,~
Tema 14. La Armonia posterior a Strawinsky "hasta la ;:

~wdad. ". Ejercicio prQct!eo ,
1. Realización de un trahajo mixto de Armonía (Bajo y Triple-

combinados) propuesto por el Tribunal. ,
2. Armonización para piano de una melodia propuesta por el . 'f

Tribunal.
¿ 3. Armonización para cuatro voces mixtas de una canción de
ambiente popular cuya melodía y letra serán facilitadas por el
Tribunal. . '

4. Realizar un trabajo de Armonía para «cuartelo de arco» ~
cuyo arranque será propuestD por el Tribunal, con procedimientos
armónicos contemporáneos.

5. Composición de un Coral a cuatro vocc~ reales, cuyo
arranque será propuesto por el Tribunal

B.lldC...... '·

Cueslionar¡o',

A) Historia del Ballet:

Tema 1. Ballet Romántico entre 1820 y 1850.
Tema 2. Ballet Imperial Ruso en la época de Petipa

(1869-1903)., " . '.,
• Tema.-3. Loo Ballets Rusos ele Dtaahilev.

Tern.4. Ballet en Europa (1926-19'76~
Tema ,. Ballet en AlIltrica.,,, ,

;
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.'. CoDcterto ..... ojloe y .orqooesIa.'de E.' GóoIeM.
" "~ ,ro • aarin~t! '

Concierto en la mayor K. V. 622 para clarinete y orquesta, de
Mozart. .

~Qlim

Capricho en forma de ....,., de Paul Bonneau (para saxof6n.
\ellOr o "'praoo en si bemol). ,,,,,'.'. ,

Trompa

Concierto en si bemol may~. 'opu, 91. -de R. GIiere. para
trompa y otquesta <GI1 la aldeDcia de V. Polekh. .

Tr'ómpéta

.; é<níclerto eri mi bemol pOra lromPeta i 'o",uesta, de Haydn.

Trom/>on

iCondortb'nilmero 1 etI-W''--! '.."..,.,_a Irombón y
orqueila. de S. Alscbausky. . '

C"';" ......... ~ _ ~lÍaI' , .....hm de la _ .

lo. ";'B) Anatomla aplicada a la Danza:

T"ma el. ':u~ y.la respiIació~:'
. Tema 2..1'ie.

c

y rOdillas. .
Tema 3. Esqueleto axial.
Tema 4. La columna vertebral.
Tema 5. lItazo.y parte superior del lOrSO.

Ejtr~ciq prdct jco

· 1. fnlerpré!lictón obli¡átoria de una de la. siguientes vÍlriaci~
Des: clásicas:- ". ',. . .

Gpooitora: .

.)' Preludio cIeI ballet cLas SilflCiea». Coreografia de Miehael
F<>ltine. . .'. . . . '

b) Variación del primer aeto del ballet «La 8eüa Dunnienle
del Bosque». Coreosrafia de MariuJ Pelipa. . .

e) Variación del pri.-.elO .del balld·«Giselle•. CQr<oIrafia
de..co.eu>-Perr<>t.. . .

.c
· Opositor. ..

al .t.ta.u delllal1el.LiIo snf_:'<Jorec>8rafia de Michae!
Fokine.

· b) Variación del PritIci~del primer aeta de «El Lago de los
Cisnes». Careo¡rafia de Manu.Petipa.

· rj Variaci6n del Príncipe Albert del ií·-acto del beDet «Oi... ,... .on
Ue». Coreosralia de CoreIli.Perrot . . •. CuntiOlllUl0
.. '". ",' " .. , '- ,

2) Interpretaci6n obligatoria de una de la••iguientes variaci~ Tema 1. f¡¡posieión de la hi.toria del canto.lIe!lde los úllores
nes de cartcter dt'5ica~ '.~';" de la humanidad basta el momento actuaL Como -cqJI'eSÍóD

4ramática. .
Oposilom; . L. Tema 2. Fi.iología de lo. órganos de la respiraci6a Yanatomía
a) Val. é1el primer .rio del ballet .coppelia». Coreosrafia de de los 6rganos de la fonación. . '

Saint-Le6n. . - Tema 3. Cuerdas vocales: Sus mecanismos protectores en los
b) Danza napoü1aDa del tercer acto del ballet «El Lago de los .fOIlidos de elevada liecueneia y ....nde! in1eD!id&des. ,Repercusi6n

Cisnes». Coreograr18 de Marius Petfpa. . - . en el funcionamiento 'de la laringe de Jos lODidos ~ntados.
e) Danza española del baUet .ca.eanueces». Coreografia de Teru 4. Sensibilidade. interna. Conatoria. del Actor-Can·

Leo Ivanov. ' tanteo
Tema 5. Principales lécnica. vocaleS del canto.

Opo.itor. . Tema 6. ,Educación de la voz; Situación, ataque vocal" tesilu-
ra, falsete...

a) Trepak del ba1Iet .ca.eanueces». Coreografia de leo IVIlnov. , .Tema 1. División de la! voces oegún su registro, timbre y
b) Dan... napoUlllDll del tercer aclo del ballet «El Lago de lo. COIOL .' . .

a.n.... -Coreovar.. de Mariu. Petipa.. Tema 8. Estudio. de I¡¡ proyección del sonido en linici6n de
e) Vanaclon de «Petrouchka». Coreografia de Michael Fok.ine. la resonancia y la respiración,.

Tema 9. La proyea:ión en el canto en los diferentes estilos
3) Una variación tibrea presentar por el opositor. teatrales.

Tema 10. El canto en relaci9n con la acústica de la sala y el
vestuario (máscaras, etc.). .' ~

Tema 11. Creatividad oral aplicada al canto~ Improvisación
de textos teatrales cantados.

Tema 12. Nacimiento del drama griego: Coro y corifeo.
Tema 13. El arte cristiano: 'Oamposicioaes dialopdas en la

Iglesia bizantina. '. ,,- . .• . .' . '.,.
Tema 14. Drama litúrgico en la l$lesia romana.
Tema 15. El madrigal y el villaDCICoprofano en España.
Tema 16, La música cantada en la tragedia y la cwnediaen ....

aiglO! XV Y XVI en.los di.tintos paiaes europeo!.
Tema 17. Los misterios y los lutos sacramentales., llécDicas

,. vocal85 aplicadas. . .
. Tema 18. Los intetmedio! lOusicaIes en Ia.tana., entreJñeses

y fábulas pastoriles en España. , ' .
. Tema 19. El canto en el leatro en él siglo de oro _ñol.
Estudios de las .técnicas vocales aplicadas para el mismo.

Tema 20.J:studio del rorilado cantado.
Tema 21. El melodrama y la ópera en el .iglo XVII en 11aÜa.
;rema 22. El canto en el teatro isabeüno inglés.
Tema 23. EL cBel Cant"" en la ópera italiana y alemana del

.iglo XVlll.
Tema 204. La ..oran 0peIu del 'lglO XIX en Italia:
Tema 25. <El canto en d teatro alemán deiIde 8eelho...n hasta

Wagner. Caracteristicas vocales de la ópera wBgneriana..
Tema 26. El canto teatral • ~ distintos paises europeos

durante el siglo XIX. .' .
Tema-27. Técfticas vocales piInl el teatmm.sical impresionis-

ta y el expresionista.
Tema 28. El teatro de Benltoh Brech con música de K. Weill.
"1ema 29. Técnicas vocales en la zarzuela española.
Tema 30. Técnicas vocales:-musicafes c:ontemporinea: Come·

.dia, cabaret. etc. '

Ejercicio Practico .
lBtecpretacl6n de un Ued y una anción espaftola determinada.

por sorteo (te .entre una lista· :de seis liéder y seisc:anciones
espai'lolas que presentará el opositor.

Flauta, oboe, clariDele, ."....... '-... ....mpeta, _Mn/luba

Cütstionario .

• Tema 1, E1ea:ión de la embocadura y coloc:ación de lO! labio••
emi.i6n del sooido,coiocac:i6n del in.trulllento;ia respiraci6n.

Tema 2. La annaci6n. la calidad del ""nido, el estilo.
Tema 3. La. aniculaciones (legato, staeeato, etc.), el vibrato.
~Tema 4. Sonidos annónicos o efectos sonoras ea los diferentes

instrumentos. ~ún proceda.· .
Tema J. El Instrumento de cada especialidad, como solista en

la música de cámara y en la -orquesta. .
l'ema 6. La enseñanza actual del instrumento al que oposita.
Tema 7. Articulación de un fragmento para el instrumento al

que oposita. propuesto por el Tribunal.

Ej6Ckio- práctico

l. Interpretación del cOncierto '.que para cada in$ll1lmento se'
«termina ula relación que lO 'acompaña (reducci6n de piano~

2. 1Dterpre1aci6n de 1I0! obras' de ,un repertorÍ<> de ocbo,
presentado por el opositor, :' ~," ;,;': .:

3. lnterprelaci6a"de ,do! 1010" de un repertorio« ocho.
".....,nlado por el 1lpoSitor" . .

<l. Repentiacióu do lUl ÍI'll¡lItf:IIII para4'liDslrtH8enlO al que
oposita, escrito el:presamente por el Tribunal. -'

5. Análisis formal y estético de ",ni tiempo de lODala. amcierto
o suite.

6. Explicación práctica IObre características 1écnicas de otro
instrumento, similar o de la misma familia que el de·la QOftvocato­
ria, deterntinado 1'0' el Tri~unal.

OIwa. obllpdas 1lUl ftlda eopeclalltlad. {Ejercicio práctico)

. Flauta .. e

Sonata primera en si menor para flauta y piano, de J. S. Bach. I

"
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Interpretaci6n de un aria de 6pera y una romanza de ¡anuel.
determinadas por sorteo de entre una hsta de seiS anas y seiS
romanzas que p.....ntart el opositor.

Interpretación de dos canciones ligens;' una en idioma -extranje­
ro y otra en castellano. detenninadas por sorteo de entre u~a lista
de seis extranjeras y seis españolas que presentará el opositor.

q

Composlci6D J f......... musa'"..
-.'''>

.,.t::"rst!Qnllfl9 .'.l • , .
Tema J. Evolución hist0rn2 de ¡lis (ohob. Ril¡'u¡Y·compá.;

estudio y análisis. _ ,;, .... \
Tema 2. Estructura <k' la &ase musical. Motivo. Cadencias.

Fraseo. Periodo y sus divisiones. ,.... -, t! - ",~ ':)
Tema 3. El ritmo' en la polifonla. Cóelkientes del ritmo" .
Tema 4. Pequeñas formas: La canción o himno de estrofas

iaualea. ..
Terna 5. El <;'oraI. El Motete..El mad,rig¡ol. La secuencia, El

responsOrio.
Tema 6. Obras litúrgicas en...neral. La Misa. Forma binaria

o ternaria.
Terna 7. Obra contrapuDtisticas. La Fuaa.•. Sil eotruClJlra,

elementos y división. . .. . .. . .
Tema 8. La Suite: Definlclon, estructura pnmluva y alteraclo-­

Des evolutorias. Las distintas dañzas que la formaD~
Tema Q. . La forma «Hed»: estructura· y evolucil>ñ histórica
Tema lO. El preludio y'formas afmes. La Variación como tipo

formal.. ti El
. Tema"11;"' El Miriuéde tipo ternario y formas a nes.
Scheno. El R:ondó. ..' . • ,

Tema 12. Melodías de periodos diferentes. El Aria, El Reci..
tiva: La Balada,' . " ...

Tema 13. El melodrama: Su estructura f<irmal y dIVl..ones. El
Rond6·Sinflinico. .' . , .

Tema 14. La gran forma. Sona1a, bm9uejo históncwevolu­
ción y estructuras formaJes de cada I:poca.

Tema 15. La Obenura, El Concierto, La Fantasia. El Poema
sinfónico. La forma Sonata en la música de cámara.

Tema 16. El sinfonismo: Bosquejo históricc¡ y evolución. El
Concierto moderno, bosquejo histórico y ~vol~cI6n. . .

Tema 17, El estilo a lo largo de la hlStona de la muslCll. El
romanticismo. El impresionismo. Escuelas nacionalistas. Repercu·
s¡6ft de los ,estilos en lti estruetu~ formales. .
, IS.· Aspectos formal y armóriico de la obra de los más
imponanta compositores espafiolea. . '~, .

Tema I'f' El Dodecafonismo; antecedentí!ó ~..tóneos; evolo- .
ción y decadencia. > " ' •

, Tenía 20: La música contemportnea en sus aspectos formal,
estético y annónico. Tende,neias actuales. .

." .

Ejercipo práctico.'".
, Se compOndrt .te cineó parles; todas ellaS en clauSura, y con el

tiempo para cada una que determine el Tribunal.

a) Composició,; de ;';".F~ de escuela, para' cuarteto de
cueRIa, tonaJ, euyo sujeto facilitar.í el TribuDal. . . .

bl Composición de uu Sonata para instrumento y plano,
cuya. composición duistica determinará· el· Tribunal, sobre. tema
propuesto por el Tribu·nal. quien, si lo considera oponuno podrá
diCllJltinar que se realice solameale aI¡ma:" aIgDlIDS IIempos de la
Sonata o su totalidad. . ' , .

el· Composición de ltD8 Sinfonia para el tipo de orquesta que
determine el Tribunal, sobre tein. dado por é$te. y con la misma
salvedad en cuanto a. la realización completa Q .los tiempos que

i~ue.~~eotación. desarroll";~olo. pa"'; el ti';" de orq'-' que
indique el Tribun.l. de Ul) Coral que, propondrá el Tnbunal.
completo. "

el Composici6n de una obra,. estilo libre y con la armonia
que estime oponuna el opositor empfar~ sobre un tema dado por
el Tribunal. q... determina,*, ~ lonsitud de la misma.

, ~r.; <'L •

C....-.d6a .......J~

. CIInlit'lItll'iQ'

Tema 1. El nacimieDte> dé \JI ÓpeflL .Sus ~nteeedentei: La
escuela norenti~. Oau4io. Monteverdi. La. 6~ra el}, Roma. .La
ópera en Venecta. Inad'8Clón de la óll"ra ltahana, la ópera ~"'
Alemania y Austria, La ópera en Franca, La ópera eg Inglaterra.
La ópera. en Espaila. El nacimiento de la zarluela.. '.. .,'

'Terna 2. La ópera e1I er si¡1Q ~VtII:La.6pet¡i'en Italla. 1.11
ópera franc...: La ópeta e" países ICrm:lníeos.' La ópertl en

IngJatelTlL La ópera en España. Evolución de la zarzuela. La
I tonadil1a escénica. - .'. .' "
, Tema 3. La ópera en el siSlo XIX. La 6pera germánica de
; Beethoven a W.gner. La ópera en Italia de Rossini a Verdi, El
género lírico en Francia. . ,

Tema 4. Giuseppe Verdi. "~o •• , ,

Tema 5. Richard Wagner.
Tema 6. El nacionalismo en la- 6penr., La ópera en Rusia. La

, ópera en Bohemia La ópera española. larzuela grande y género
chico. " ,

Tema 7. La ópera en el siglo XX. Opera ...rmánica: Postwag­
neriénos y expresionistas. El veñsmo y Puocinl. El impresioni5m~
y la ópera francesa. Opera en Inglaterra

Tema 8. Nuevas tendencias de la ópera: Del dodecafonismo a
la vanguardia actual.., . . .
'. Terna 9. ' El nacimiento del ota1Orio, Sus'anfecedentesJ Prime­
ras obras. La escuela napolitana. El oratorio genrtánico hasta Bachi

M. ;-~~'ir.n~~ann SebaSli~n ~IJ¡¡,' , '. " ) ;'

Tem.' 11. Oeors Friedricl> Hacndel.·· " .
Tema 12 Evolución del oratorio germánico. De Teiemarnr·.

Beethoven. El oratorio romántico. Tendencias actuales.
Tema 13. El oratorio en ottos países. El oratorio romántico en

FraDcia: Oratorio y nacionalismo. El oratoriO en el siglo XX.

Ejercicio práctiCf)-- ;

l. Concenación de un fragmento, de ópera propuesto por el
Tribunal. . . ". . .

2. Concenación de un fragmento 'de oritorio propueSto por e1
Tribunal . . ..'

3. Concertaci6n de un fragmento de una obrl: lírica esPllñola,

Será competencia del Tribunal determinar el tiempo de prepara­
ción y exposición de ,cada uno de los aparta,dos. de. este ejercicio.

Conjuoto coral e ID_'"

Cuestionario

Tema l. Caraeteristicas de la voz humana en el canto coral y
lírico.

Tema 2. El tratamiento coral del texto.
Tema 3. SíntesiS hIstórica de los con~untos ~orales.
Tema' 4. Síntesis histórica de los conJuntoS'lDstruntentales.
Tema S. CaracterÍsttcas y posIbilidadeS de los instrumentos de

la- orquesta sinCónica)' - I "-

Tema 6. Evolución de las formas musicales vocales e ¡nst-ru·
mentales a través de la historia. ~

Ejerciao prdcti..,

l. Concertar e interpretar el «Iq Nativitate Domini, Angelus
ad Pastores». de Joan.... de Castro.

2. Concenu e interpretar.uno o más .tiempos, a elección del
Tribunal. de la SinfODÍll númere 2. Op. 36, de Beetbov.... .

2. Instrumentar un fragmento de UIl& obra de piano para el
tipo de orquesta que el Tribunal determine.,. .

3. Armonizar'. cuatro vocea. mixtas, UDI. melodía COA tuto
literario propuesto por el Tribunal. f' • .'

4. Determinar en UD fragmento ORlueslll/, dadb por el ,Tnbu­
na,l, el fraseo, articulación y matices..

Contr.....

Cueslionaritfl. •

Tema 1. Realización de los diferentes gol!"'" de arco, su
técnica en relacióA con los diferentes estilos, po51aÓD del arco.y de
las diferentes articulaciones ae los brazos y dedos. PresiÓll del arco,
velocidad y puesto de ataque del mismo.' .

Tema 2. Ttcnica ,eneral del usO de las c:uenlu, . :
Tema 3. Articul.clón y desplazamiento. la m..... lZlIuierda;

vibram. portl\mtntos y glisando:.técOi... .. mU~ do los
trinos; sonidos arm6nu:os. Posiciones;extalSiones superiores e
inferiores; empleo cIe' dedo puJaa<¡" ., .

Tema 4, El contrabajo en fa orquesta.
Tema 5. El contrabaJO en l. músiea de cám.....,·, '
Tema 6. El contrabeJo' como, Ínstrumcnto solista.,
Tema 7. Las Escuelas tradicional.. dolcontratJa.je;:,
Tema 8. Evolución de la Escuela española de contrabajo.
T01lll«9..; ApottaqÓllo.dIlloI-<QIIIP9sitoleic:o~ al

repertorio propio del mstrumento.
Tema 10. El empleo de la 'música contemporánea de los

ins~rumentos de arco. y en particular del contrabajo.
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Ejercicio prácrico

1. Inlerpretaeión de dos obras para conlrabajo,elegidas dé un
repertorio-de ótho presentadas I'OT el opositor, una determinada
por sorteo y Otra elegida por el oposilnr, ,

2. Interpretación del cood,eno para contrabajo y orquesta de
S, KoussevilZky (reducción de piano). .

3. Re-pentlzacJ6n ,de qn fragmento para contrabajo escrito
expresamente~ra este ejercicio. propuesto por el Tribl¡.1J1al. .

4. Disitaclón y aniculación de un fragmento para contrabajo.
propuesto por el Tribunal.

Crtntionario

Tema L La danza ",pallola en la ~poca de Petipá,
Tema 2, La dan2a espallola en los ballets clásicos de Europa,
Tema J. 'La danza española en los ballets C'lásí,:,os de América.
Tema 4. Principales int~rpretes de la danza! '.oañola.
Teina 5. ,La base aca~émica en la Jorma~ion de la danza

espiIñola, .
, Tema 6, .'Explicacllljf de la Ílnatomiaaplicada'a la danza,

Tema 7, CaraCleristicas de la E$Cuela bolera,
Tema 8. Caracleristic.. principales del folklore español.
Tema 9. Diferentes características de la Escuela flamenca,

referente al baile bombn>-mujer y el cante en 'el baile flamenco.
. Temka 10. Cómo lratar la coreografia dentro de la música

española. Qu~ 'papel desempeñan las castañuelas. Qué papel
desempeña el zapateado. '

,Ejnr:icio práctico

1. Interpretacibn obIi¡atoria de una danza de «Escuela bole·
18»: Bolero. " .

2. Interpretación' ~"Ioria de ....""Danza regionabt: Jota

'""f."1:ÍerpTetación obligatoria de una danza de «Estilizaciótl»:
Andaluza, de Manuel ¡le Falta. .

4.' InterpretacióDobliptoria de una danza de «Flamenco,.:
Alegrías. "

5. Una danza libre. presentar por el opositor.

DlreedÓll de escena

Cuestionario

Tema 1. 'La exPresión dramática:. Esencia y orígenes. El ritual
dramático: Sustantividad y adjetividad del mismo.

Tema 2. Evolución' hIstórica del espectáculo drarn.-ático. Con­
. tenidos formales e ideológicos del drama representado, Géneros
dramáticos. .

Tema 3. ' Las dileren.....estéticas del becho lealral: Del realis­
mo clisico alrealistn& -erfrico. Las v.anguardias teatrales.

Tema 4. Las (;uatro· expresiones del drama representado:
Teatro, radío, cine y tete'visión. Formas y contenidos. .

Tema 5. Di~n y realización dramáticas. Funcibnesanno­
nizadora y recteadora del Director. Deformación coherente. Políti­
ca de autor. Estilística. Concepto de «puesta en escena».

Tema 6. El 'texto dramático o narrativo y su adaptación al
mundo expresivo e ideológico de cuantos intervienen. en su
escenificaciÓft. Labor dramatúr¡ica. .'.

Tema 7.. Peno~e e illlérprele. Identificación psíquica y
distanciación mtica. Escuela y empleo de actores. La tarea e
interinf1uencia escénicas. Funciones sociales y política del actor.

Tema 8. Conceptos de espacioy tiempo teatrales, radiofónicos
y filmicos. La.evoluci6n acenOlfáltca desde Yitrubio a Svoboda y
los maestros actuales. Maquetas, transparencias y truca.

Tema 9.. ComplemflDtoI.plllsticos y funcionales: indumenta-
ria, mobiliario, armeria y atrezzo.' .

Tema 10.. Caracterización 'Y ·maquillaje. La máscara y su liso
identificador Y'distanciador.

. Tema 11. El movimiento escénico: Condicionamientos espa:­
ciales y expresivos. Movimient~s .de co.mpensapi6n, composici~n,
t:ontinuidad y ruptura. El mOVimiento rmprovlSado o secundano.

Tema n. Músicas ambiental y dramática. La banda sonora y
el montaje musical. Estereofonía. La pau~ y la transició.n dramáti~
ca. El sllencioexpresivo. Conceptos de ntmo y cadenCia.

Tema 13. El drama radiofbnico: Estélica y técnica. Planos y
niveJes sonoros. Amplificación. distorsión y reverberación. Mezclas
sonoras. . .

Tema 14. ·~·Eldrama filieo:-Cine V televisión. Tecnología de la
imagen filmica. Cámaras,elec::tróníca Y óptica: Objetivos. Encuadre
y campo visual. ·:NatuJ1lleza formal d~~ plano ffimico y sus
contenidos dramáticos. Centros de atenclOn.

Tema IS. "'El actor y le cémara: Fotosenia' y fonogenia. la
di'Scontinuidad interprñativa. ·Concepto de «Racord~. Control
~presjvo del mtetpme flhnico. -

Tema 16: Movimientos espacial y dramatico de la camara.
Acciones externa e interna del interprete frente a aquella. Acción
transferida del aetor a los objetos.

Tema 17. Articulación narrativa de los planos: la escena.
Aniculación de ·esc~nas: .La 'SeCuencia. Transicción y elipsis La
«toma~ filmica. ",

Tema 18...ESlructbtll del ,Oi6n filmico: Dramá'.ica y técnica.
·EI Intérprete y las narrativas cmematoeráfica y tele"lSual. Estudio
del guión. >

Tema 19. DiÍllktica ,del montaje. Leyes fundamentales del
montaje filmico.Mofttajes teatrál y radiofónico.

Tema 20. la producción teatral. cinematográfica. radiofónica
y televlsual. Legislación )Iaboral. Aspectos contractuales del actor.

Ejercido·práclico

l. Análisis cótico y lectura dramática por ~ opositor de do¡
escenas, una clásica y otra moderna. elegidas por el Tribunal.

2. Trazado de una posible planta de decorado con mobiliario.
según estilo y época convenientes, ¡>ara el ,desarrollo escénico del
movimiento de "personajes de uno de tes fragmentos precedentes
elegido por el opositor. ' .

Estética; JlIstorla de IaMiIlca e'Hlstorla de 'la CuUura ;. del Arte

Cuestionario" de Estética

Tema L· Concepto de la estética. Problemas fundamentales.
Relación de'" métical:ón otras ciencias. Estética \' teoría de las
artes. .

'rema 2. Teori. de la Belleza. Belleza y ~erdad. Belleza y bien.
Propiedades objetivas de la belleza. Categoriasestéticas. .
. Tema 3. -Concepto del arte. Origen del arte. la teoría del arte

como imitación y como expresión. Ane y ciencia. A.rte y moral.
Tema 4.. Teoria 'de 'Ia creación artislica. Psicología de la

actividad amSlica.' F<mnacibn del artiS18. ,Concepto de técnica
artística. Oriainalidad·ytradici6n de la creación artística. Concepto
de estilo. .

Tema 5. Teoóa de la contemplación estética. Psicologia de la
~templación. Caracteres del juicio estético. Educación estética.

Tema 6. ·División de las Ilrtes. Teoría de la arquitectura.
Géneros arquitectónicos. . _ "

Tema 7. Teoría de la escultura. Teoria de la pintura. las
denominadas artes me"ores~.

Tema 8. El arte prehistórico. Las artes «primitivas». Egipto y
Mesopotamia. .

Tema 9.. El arte en Grecia y en Roma.
Tema JO. El arte en Jos primeros siglos medievales. El ane

románico. El arte gótico. . .
Tema 11., El arte europeo en el siglo XVI.
Tema 12. .El arte barroco. .
Tema 13. El arte en el neoclasicismo. 'E:1.arté en el siglo XIX.
Tema 14. DesarrDUo de las artes pfá'sticas en el s.iglo XX.
Tema 15. Teoría de la literatura. Prosa y poesía. Doctrina

métrica. Géneros literarios.
Tema 16. 103 literatura en Grecia y 'Roma.
Tema 17. La, literatura medieval europea.
Tema 18. La Iileralura europea en el siglo XVI.
Tema" 19. La literatura europea en el periodo bafroco.
Tema 20. La literatura en el neoclasicismo. La literatura en el

siglo XIX. '
Tema 21. •La literatura en el siglo XX.
Tema 22~ las ideas estéticas en Grecia y Roma. Platón.

Aristóteles. Plotino. San A¡ustín. la estética medieval. Santo
Tomás.

Tema 23. La estética en el slglo XVI. Escuelas españolas
platónicas y escolásticas. El .clasicismo estético francés del siglo
XVII. La estética enciclopedista. Las escuelas inglesa y escocesa de
los siglos XVIt y XVIII. .,

Tema 24. La estética e.pañoladel siglo XVIII. Arleaga. La
estética alemana 'prekantiana del siglo XVII1, Kant.

Tema 25. Schiller. La esl~lica idealista germánica. Schilling.
Hegel y la escuela heaeliana del siglo XIX. La estética de Nietzsche
y Schopenhauer. La escuela experimental y positivista alemana.

Tema 26. El eclecticismo francés del siglo XIX. Cousin.
Estética sociológica francesa. Taine. Guyau. El positivismo frances.
La estética inglesa del siglo XIX. Ruskin. El evolucionismo ingles.

.Spencer.
Tema 27. La estética psicologista en el siglo XX. La teóría de

la «EinfhÜJun~). Upps. La cstetica pSIcoanalista La estética
neoidealisla. CToce.La eslética fenomenológica. La estética existcn­
cialista. Tcorias. óbjetivas de la' ciencia del ane. La estética
t1eoescohi.stica. Tendencias actuales.
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Tema 28. Los principios estéticos' del arte musical El proble­
na de las 'posibilidades, imitativas y expresivas de la música.
Creación e mterpretación. Concepto de la técnica musical. Funda-
mentos del juicio musical. .

Teml\. 29. La acUstica y su objeto. Sonido. Análisis del
movimiento vibratorio y de su pro_i4n. Cualidades del sonido:
Su proyección en el arte musical. _ .

Tema 30. La organplogia musical. Principioo de c1ásificación
de los instrumentos musicales. Lás cord6fonos. , .'

Tema. 31.. Los aerofoDOS. 14membranófoDOs., ,
Tema 32. Los idiófonos. Loa electrófolKlL t"" ínodernss

técnicas de grabación y registro del sonido.' . .
Tema 33. La vo< b_ConstitueiólO y funcioaamiento del

ó""no. vocal. c!asiC"",,:ión musical. de las voceo. Anatolllia. . .y .
fiSlOI08Ja del OIdo. Teon¡lS de 'la audi<:ion. :

Tema 34. Concepto del ¡oteoalo. Evaluación de los inter..
valos. ConsonanCia y disonancia. Escalas musicales. El tempera-
mento. .

Tema 35. Modalidad. Sistemas modales. Tonalidad. Politona· ,
Iidad. Atonalidad. '

Tema 36. Monodia y, polifonía. Armonla y contrapunto,
Exposición detallada. de "'~ acordes ·son"",,, resul\llA.\es de la
armonia consonante y disonante'. Las. denominadas notas eXlr3nas
y añadidas a los acordes- en la armonía tradicional Concepciones
armónicas contemporáneas.

Tema 37. Contrapunto. Formas del discurso contrapuntístico.
Canon. EvoluciÓl) del contrapunto en cl,si¡lo Xx. , '

Tema 38. Concepto del ritmo. Erritmo en la música vocal e
instrumental. Estructura de la sucesión ritmi(:a. Exposición' detalla­
da de los grupal ritmicos más importantes. Ritmo y compés.

Tema 39. Teoria de la forma musical Tema y motivo.
Disposición del discurso musical: Frases, períodos, etc. Cadencias.
Concepciones contemporaneas de la estructura fonnal.

Tema 40.' La fllp: Sus orígenes y caracteres. Elementos de la
fuga y su disposición formal. . '

Tema 41.: Importancia musical de la danza. Exposición de las
danzas principales. La suite. El ballet. , '

Tema 42. La sonata:. Exposición de sus divenos tiempoS. La
sonata en l. música.de- cámara. La sinfonia.. El. coneit::rto;

:rems 43. Otras f~, instnJmentales. Preludio Yo obertura.
Tocata. Fantasía, Estudio. Impromptu. Rapsodia. Nocturno. Poe-
ma sinfÓDic9- La variación. " ". " '
, Tema 44. La monodia gregoriana y sus diversos tipos forma­

les. La polilO~ ",li&iosa: Mi... motete,. coral, e"'. El oratorio. La
cantata. La canción monódica profana.. La cancióJt polifónica
profana. El madrigaL ,,' ,,,. ".. ,'. '.

Tema 45. La mUsica teatral y sus IOrmas principales: Opera,
ópera.cómica, zarzueIa, '*.~

CuestionqrifJ-<k Histori4"de /4 Música '

Tema t. Concepta'de historia de la-iDiíii:a..<;ieIICias "uxilia­
res. Períodoo de la bistoria de la niusica y su relación ,con los de las..
restaotes artes y con la división tradi<:ional de la historia polítíca '
europea. La música ea la p",historia y en losPucblos primitivos.,
La música ea la culturacalcleo-asiría y ea Egi~ . ,

Tema 2. La mlÍSÍCll> en CbíiIa y en Ia.India. Sistema musical
de estos pueblos: Escalas, instrumentos, formas. etc. La mÍlSÍca en
el pueblo hebreo, húluencia.de la músIca judla ea la constitución
de la litur¡ia musical del crístiaJlismo. .' . " :

Tema 3. La míWj:a en Orecia. La escala diatóniQl. Nomencla·
tura de los tetracordos. y de las notas. Los JlÓDeroo cromático y
enarmónico. Evaluación y clasificación'de los intervalos. Sistema
modal y tonal. Sistema rítmico.

Tema 4. Orígenes de la, música griep. Periodo arcaico.
PeríOllo clásico. Período helenísti~ Instrumentos Tratadistas más
importantes.' , """. . . ,. . .

Tema 5. La música en el pueblo etrusco. la música en la
magna Grecia. La música en Roma.

Tema 6. la música cristiana primitiva. La liturgia musical en
las iglesias orientales. La mú~ ea. la iglesia bizantina. Escuela,
milanesas, galicanas y visigáticáL Tratadistas <le los sialos VI YVII:
Boecio. Casiodoro y San Isid~.~.'

Tema 7. Oriaenes del canto, . riano. Significación de San
Grqorio en la historia. del, can" lÚr,aico. Difusi6n del canto
romano. Caracteres estéticos. "'ligiOlOl y musicales del arte grelO­
riano. Escalas modales. Tirmos. EstnJcturas fonoal". El tropo f la
secuencia. Orígenes d(LteatrorelílP0sO.'~, . ,'-"j. .'

Tema S. Primeras manifestaciones polifOnicas. Diafon~ ór·
ganQ y discanto. TratadistaS musicales de los si¡los IX al XII.
Noción neumática y dismática. Notaci6n alfabética.. La adopciÓll
de la denominación silábica de los sonidos. Exposiciones del'
sistema eucordaL.:' . ,.,;... -' ','

Tema 9. El cAn antlc¡uá».I::VolüCióll de la polifonla. Elritmo:
en la polironia de este período. Forma. musicaléS.Compositores
d.1 tlArs antlqu"", La teoría de la músi<;á en el sÍl/' XIII. Notación.

Tema 10. El «.-\rs nova». Evolución de la escritura polifónica.
Ritmo. Formas musicales." Maestros del «Ars nOVa». La teoría de
la música en el si¡Jo XIV. Notación. '

'rema 11. . La monodia ~rofaqa,medieváLJuglares. Trovadores
y troveros. «Minnesanger- y cMeistersi'nger»* «Las ~nt¡gas» de
Alfonso X el Sabio. Las oIaude.,. itillianaa. La. niúsica instnJmenta!
en la Edad Media. Evolución del teatro medieval.. . .. ,

Tema 12.. La mUsic.. europea en .1 si¡lo XV. Inglaterra.
Escuela fi"an<:o-Ilamenca. Alema.nia. Italia. ~pa.ña.. La tearia @ ,la
musica en el si.&lo XV. . _- - .

Téma 13. Significación del Renaeinúenlo en el a,rte musical
La polifonla ",Iigiosa .n el siglo XVI. ltalia. España, La escuelá
flamenca.

Tema 14. La música. reliJi-proItStante. La monodia y la
polifonía profanas en .el siglo XVI. El madrigal La canción
francesa.' La polífonla profana. en España.

Tema 15.. La músicai~rumeotalCIIel sialo XVI.,Elórgano
y los distintos instrumentos de tecladO. El laúd. La vihuela.
Exposición detallada de es<uelas.,maestros y formas cultivadas de
la música instrumental en este perlodo. La teotia de la música en
el sialo XVI. . .

-rema 16. Antecedentes de la ópera. Oríj¡eites de IJ ópera.
Caracteres de la 60era en el ,IJlo XVII. Escuela romana. Montever­
di. La ópera en V'oecia. Otras escuelas italianas de este período.
Difusión europea de la ópera italiat'ÚL

Tema \7. La ópera en el sialo xvn en 'Francia, InJlatem y'
Alemania. El teatro musical español. ...

.. Tema 18. La música religiosa en. él siJlQ XVII. Escuelas
italianas, El oratorio. Maestros alemanes. In¡1atemo. Francia. Escue,
¡as españolas. Portugal. La teoria de la mUslca.eO er siglo XVII.

T.ma 19, .La música instnJmental en el siglo XVII. El ó""no.
El clavecín. El violín. El laúd, el' arpa y la gUItarra. AgrupaCIOnes
instrumentales. Exposición detallada de; escuelas. Maestros y for~

mas cultivadas en la músic:a instrumenial de mI> períodq.
Teroa 20. Caracteres estilísticos generales de la música en la

primera mitad del sialo XVIII, La ópera italiana. La ópera francesa.
La óP!'ra a1emaoa. El teatro mu,ical español. El desarroITo de la
ópera en la primera mitad del siglo XVIU'en otros países europeos.

Tema 21. La música instrumental en la píimera mitad del
siglo XVIIl. ScarJatli. ViValdi. Otros maestros iialianos. ti m6sica
instrumental en Francia, Alemania y España en este período.

Tema 22. La música reli~en'laprimera mitad del siglo
XVIIl. Italia. Francia. AlemanIa. Espafui. La teoría de la música en
este período. ..

Tema 23. luan saíasli6D ll8ell Hiende\.
Tema 24. Caracteres lll'nerales del oeoclasieismo, La música

re1iposa en la sesunda mitad del sigloXVIII. La teoría de la músic:a
en esle periocID- GliIclt ~ la ",forma. de la ópefl\. La ópera bufa
italiana y la ópera cómica francesa: E1toaln> musical español. La
tonadilla. La música ednica,ea Alemania, 1n¡laterr¡I Yotros paises
europeaa de esta tpoca. : ..' .'"

Tema U La música instrumtnialen el neoclasíci5lDO.E~
eióD dIl los"~tos musicales y. de Iaa llfllpeciones iJlstnJ­
mentales. AdopcióD~de la. es\!U<lUfa.1 formal de .Ia sonata
y Wtfonia e1á1i<a. .ei6n detallada. de. la aportacip& de los
niaestmo pcrICIIeeicntoa a .... ·dislin.· _las europeas da, 1&
música ÍIIStnIIIle11lal en la sepmcIa mitad del siIIk>' XVIII.- ¡
. Te"", 26. Haydn,.MQzul. ., . , ,'.,'"

Tema 21. ~""--dIl""iuica."IIIIántica. I;volu­
cilla de la a.nno&ía, de. la tá:nica~ta1 ']! d~l.. formas
musicales .. al periodo romántioo. La .,eétiea ...~ y \al1eOría
de la música en el si¡Jo XIX. Maes1roo de tnllllición del neoclasicis­
mo al romanciciJmo. CompositOl'Cl<~ de< la épo<a de la
revolució.. . _ ".- .. '. .'"., "',' ~,

·TeniII,2.I. ··Beeth~_~ ". '·" .... 10. 1:-.,,1,_,·, ;,,'.~ ;)';,,'):1!O;
Tema 29. La ópera ítaliana:<\els. XIX. . :""
TemaJO. Laóperaalemanaenefsi¡JoXIX. ; "1'·'"

Tema 31. La ópera francesa en ~ sia\o XIX..~ "
Tema 32. El teatro musical espailo) del siglo XIX,
Tema 33, Chopin. tiszl, Paganini.
Tema 34. La l1lúsica insIfumenlalea FranQ& en el si¡lo XIX.
Tem~ 35. El Iied Y la música. iJlsVUmenI¡l1 en Auslria y

AJemania en el si¡Io XIX., ". ; ,.... , . ,
Te"", 36. La """"ión y la música coral en EsPaña ~n el sialo

XIX. La música reliai__ La mUsica iDllnuDentaf espo<io\a en el
mismo periodo. El violin. La ,IIWwre.. El pia...., """daeiQn de
orc¡uetRaa aiJÜóJliCtW. 1..., Albéniz. Odlllldosc,: :. '

Tema 37. La música ru.... el sialo,,"". La mlisicaen Jos
paífCS escandinavos, Bobemí.. Eslovaqu;" l'aises BlQQs. ~ Inglate-
rra en el mimwl perlodo.".. .- ", " ¡' , ," .

Tema 38, Caracteres generales de la. música en el si¡lo XX.
Exposid6lt' c1etal\ad¡l ele: ..... tendeltQat eslttiea.. estilísticas y
ttcftieu formutadas ~ l*'If del impmillllill¡lO.1 . ,

Tema 31): La mu.1Ca el> Fl'IIllQ&'. elsil10t XX. ...... ,. ,
Tema 40. La música en Alemania y Auawia· 1:1> el .illkl.x~ .

1
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Interpretadón

Ejercicio prártico

l. Improvisaci6n.-EI·opo5itor deberá realizar ,un ejercicio de
improvisación previamente 'preparado~r ~I. sobre un tema libre
o basado en una escena tealral.

2. Interpretación.-EI opositor deberá realizar un ejercicio de
;nterpretaci6n previemel'lte preparado por él. sobre un texto de
libre elección, en verso o en prosa, de una obra teatral.

Laud. de J. S.

',Ejt'rcido pCáClieo

Interpretación de la Suite numero 2. para1
Bach

2. In~rpretación de dos obras de un programa de ocho que
presentará el señor opositor. una determinada por soneo 'Y otra
propuesta por el Tribunal. '

3. 'oigitación de un fra¡naento para. :Guitarra propuesto por el
Tribunal. '

4 Análisis f01111al. técnico y estético de una obra guitánística
propuesta por el Tribunal.

-~'''Galt.rr.

CueSli¡marí'tI

Tema 1, Realización :de las di\'ersas'f~;s de pulsar las
cuerdas. mano derecha y posición general de ambas manos.

Tema 2. Técnica general de la guitarra. escalas. arpegios.
ligados. acordes. trinos. ponamentos. vibratos, etc.

Tema 3. La guitarra como instrumento solista.
Tema 4. La guitarra en la música de cimara.
Tema 5. La guitarra como instrumento solista en la orquesta.
Tema 6. Evolución de la ~Ia tradicional española en la

guitarra clásica, .
Tema 7. Aponación de los composítores segun las diferentes

é'pocas y estilos a la guitarra.

Cut'Hionariv

Tema 1. Trabajo del actor sobre sí mismo como instT'Jmento
artístico. Elementos fundamentales: -Relajación. concentración.
imaginación, atención....

Tema 2. Acción' interior .y acción exterior. Palabra y movi­
miento expresivos. La impJ:O,.-isación como mecanismo de aprendi­
zaje.

Tema 3. Trabajo delaclOf en la creación del personaje.
Acercamiento ala situación y circunstancias dadas de la escena
dentro de una obra teatral. .

. Teroa 4. Desentrañar e incor'porar el texto dramático. El
sentido de la verdad, escénica en el personaje.'

Tema 5. Trabajo del aetor.personaje en la puesta·en escena.
Estructura y finalidad del personaje dentro de la obra. ..

Tema 6. Intencionalidad, subtexlO. tempo y ritmo del perso·
l1aje en la acción dramática.

Tema 7. Relaciones ~''significado del trabajo del actor dentro
de la totalidad del espectáculo.' U nidadesy ·objetivos.

Tema 8. La composición del personaje. Tipologias y caracteri- _
zaciones. LoS medios expresivos del actor.

Tema 9. La expresividad corporal. El movimiento y su
plasticidad. El tempo-ritmo del. movimiento.

Tema 10. La expresividad oral. EntonadoRes. pausas y respi­
ración. El ritmo del lenguaje.

Tema 11. Historia de Ip interpretación dramática a través de
los tiempos. Los principales teóricos deJ, arte del actor hasta
Staniyslaski. .

Tema' 12. Historia de la interpretación dramática ..desde 5ta-
nivslaski hasta nuestros dias.· , ,

Tema 13. LB pedagogía teatral en función del actor. Metodolo-
gía y técnica para su· desarrono. . _.

Tema 14. Interpretación y dirección escénica. Sus relaciones
en .el trabajo teatral de la puesta en escena.

Tema 15. El imbitoescenico. Modos en que los elementos
espaciales y sonoros intervi~nen en el trabajo del actor.

Tema 16. El estilo. Diferentes lineas artisticas existentes y su
relación con la interpretatión drdmática.

Tema 17. El versO. Su utilización y los problemas que plantea
en el trabajo del actor eri 18 ~puesta en escena.

Tema 18. 45 fo~a.s parateatrales del espectáculo. El otro
teatro. 'Pantomima y teatro de calle. Teatro infantil y espectáculo
musicaL.. _. t

Tema 19. La experimentacion teatral. Sus relaciones con el
,~ampo de la creatividad artística. Diferentes alternativas existentes.

Tema 20. La ttica teatral. La .finalidad artística en' el trabajo
del actor,

",;r'" ,¡:, ¡ .. '1i ,,-1

T-ema 41. ~Strawinsky. cu, tnusica rusa en el sIglo XX. ,. l

", Tema 42. ,LB "música rnpaJlola ea. el siglo XX, T-endeitrias
actuales. : ,"t: 1,' " , ".

Tema 43. "La música en,elsigJo XX en Hungria. Cbeco,lo,a­
quia, Rumania. Polonia y países eSOlndinavos.

Tema 44..La música en el .sillo XX :f'n Jtaha. InglateTTa y
Países Bajos.

Tema 45. ·La música end aiglo Xx. en Noneamé'rica,-y en los
países ibe~oamericanos.

CuestiOl'fQTio de Hi!IOria de la Cultura Ji ('1 Arte

Tema 1. El arte en los antiguos pueblos orientales. Egipto.
Tema 2.. Las culturas del Egea. El arte en Grecia.
Tema 3. El arte etrusCo. romano y. paleocristiano.
Tema 4. El renacimiento europeo de los siglos Xl y XII. El

rproánico.
Tema S'. La Europa del gótico y la burguesía. ,
Tema 6..EI renacimiento en el ~e. El Humanismo)' el

Manierismo. , .
Tema,'. El BarrOCo. Naturalismo y' Clasic'ism~l
Tema 8..Elsiglo XVIII; El Rococó Y ,el estilo galante. La

revolución ilustrada. El Neoclasicismo.
Tema 9. El ROI1)anticismo y el Realismo.
Tema 10. Impresionismo y Simbolismo.
Tema ll~ El ~o XX. Las vanguardiasanísticas. La rupl Ira

del concepto espaCial ,renacentista. El cubismo. La abstracción
formal.

!-- Ejercicio práctico

1. Comentario ante un grupo de alumnos de una obra
propuesta por el Tribunal.

2. Análisis formal·recnico y estético 'de:

a) Una .obra' o. fraamento de la .misma perten~iente a los
períodos medieval. renacentista o barroco.

b) Una obra o ~tnto de la misma peneneciente a los
períodos clásíco y romántÍco., . ,

c) Una obra o fragmento de la misma escrita en el stglo XX.

Estas obras serán propúeslas por el Tribunal.

~xpresión corporal

Cuestionario

Tema 1. Importancia de la adquisición del esquema corporal
y de las bases fisiológicas del movimiento.

Tema 2. Conocimientos básicos sobre el sistema ó5eo--muscu-
lar. La distensión y la relajación. ,.

Tema 3. Bases expresivas del movimiento. Elettrentos que se
introducen para que el movimiento neutro tome diferentes matices
expresivos. Transformación del movimiento en gesto cargado de
contenido emocional o simbólico. Destacar el aspecto "individual y
de relación con los demás:. Captación del otro O los otros, estímulo­
respuesta, comunicación.

Tema 4. Calidades. de movimiento.' Exposición sobre los
factores ·que actúan sobre el movimienlopare variar su cualidaa.

-Tema 5. El espacio en relación a la estética y la dinámica del
cuerpo humano. Estructuración del espacio desde el punto de vista
racional: Ejes corporales., ~tro de.gravedad. direcciones y dimen-

,siones, planos imaginarios. _ ' --
Tema 6.. Kinesfera o apacio .individual. Espacio colectivo. El

espacio como elemento de relación entre dos o más personas, a
niv.el emocional. simbólico'o plástico. ,

Tema 7. El tiempo. Tempo. Ritmo. Dinámica. Definir .estos
conceptos. Ritmo interior :yexterior.P~rcepción.y manifestación
rítmica t3 través del movimiento cor:poral.

Tema 8. Bases métrico--rítmicas (ritmo binario. ternario, cua­
·ternario). El ritmo como base .pa¡:¡¡ 11, improvisación a partir del
movimiento. Trabajo individual y grupaL Creación de climas, de,
ambientes anecdóticos o abstractos. ,.

Tema 9. Relación entre el movimiento corporal y el sOnido
vocal. A nivel de. uno mismo.)' .'¡alJeroepción e interrelación con
los otros. .' . . _ . .'

Tema 10. Valoración. a nivel peda8ÓSico. de la importancia y
objetivos del trabajo individual en expreSión corporal. Valoración
del trabajo grupal (entre dos o más personas). Para ello desarrollar.
el tema de la interrelación de todo el material que. constituye ·la
tsignatura, .engIobándolo en una conjunción final.

Ejercicio práctico

l.os opositores efectuarán un ejercicio de expresión corPoral
consistente en la realización de dos obras sobre temas diferentes
uno a propuesta del Tribunal y otro de libre elección, cuya duración
no exceda de..sesenta minutos.

t
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Cueslionario

Tcma 1. LOs sistemas mllSicales. La IOnalidad.
Tcma 2. las notaciones musicales y las gta/las.
Tema 3. El ritmo y la métrica.
Tema 4. Intervalos. Ento~
Tema 5. Compases en ge....... "
Tema 6. Signos expresivos,,",',' ..
Tema 7. Mel<klia y armonla;
Tema 8. Consonancia y disapa"da.
'rema 9. Las notas de adorno. .
Tema lO. La forma en la música. .
Tema 11. Sjntaxis musical. Estructura y dLvisiÓD de la frase

melódica.
Tema 12. Función pedaaógica del <acompañamiento instru­

mental en los estudios de lectura musical.

Ejercicio prác-Jico

eoostará de:
Enfoque y desarrollo de la lectura musical de tres obras vocales

dadas al opositor y elegidas por soneo entre seis obras correspon­
dientes a los estilos:

Renacimiento.
Barroco.
Clasicismo.
Romanticismo.
Impresionismo.
Contemporáneo.
Será competencia del Tribunal determinar el tiempo de prepara­

ción y de exposición del ejercicio.

MÍlSica de cámara

Cuestionario

Tema l. Concepto general sobre la música de cámara.
Tema 2. La autoaudición en la interpretación de la música de

carácter camerisüco. '. -
Tema 3. Musica vocal de cámara.
Teroa 4. Los instrumentos de teclado y de arco en la música

de cámara~e. ' .

Tema 5. La musica de cámara en el barr'oro.
Tema 6. La música de cámara hasta MozarL
Tema 7. La musica de cámara basta 8eelboven.
Tema 8. La"música de cámara en el romanticismo.
Tema 9. La música de cátnara en el impresionismo.
Tcma 10. La musica de cámara en el si¡lo XX y contempo­

ránea.
Tema tI. Musiéa de cámara de compositores españoles.
Tema 12. Signi(u:ación actual de la mlisica de cámara.

. Ejercicio prádko

1. Interpretación de tres obras, de un repertorio de· ochO
p.....ntadas por el opositor. una determinada 1"'" sorteo,Olra
elegida por el Tribunal Y la tert:enr por el _\01'. DichlI lista·
deberá estar inte¡rada por sonatas .a dúo. trloo, <:UlIt\etClI Y otros·
conjuntos ~~íficamente camerlsucos.-· .

2. AnálisIs formal, técnico y estético de UJl¡ tiempo de
sonata a dúo.

3. Analisis fonnal. Iécnico y est~ico de un titmpo dO cuartelo
de Beethoven propuesto por el Tribunal: .'

M.........

C..iolllUÍo

Tema l. La musiea .de loa ltleP y de los romanoo.
Tema 2. La música de k50 primeros cristianos. El canlO

grc&,?riano en sus aspectos modal y ~.~ _Notaciones divenas.
Stmlología. , _;" ' ,

Tcma J. El canto mozárabe, prolllemas en lOmo a su lectura.
!"1anuscritos principales. Estudiós reali2adoI e investiaodores. más
Impol1antes.

Tema 4. El canto monódico medieval profano: Trovadores y
troveros. Repertorio. ManusCritoS. Escuelas priocipaln de interpre+
lacjón ritmica. Juicio critico sobre las mi~-_·

Tcma S. lascantipo de Santa. Maria. AUlOC., .........mariUlCli+
tos. problemas en tomo a -su in"rpretaQóa~ edidooes
modernas. ete. . . . ... .' ."

Tema 6.. El drama Iitilr¡í<lo m~aj,. ~. musical.
temas más comuaes.. ,.

Tema 7. Los inicios de la polifonía. EL contrapunto medieval.
Compositores y teóricos. formas: <eOrganunuo. """nductUSlO. etc.

Tema i. La es<ri1ura medieval considmlda especialmente cn
relación a los o;í¡enes de la escritura mo4ema

Tema 9. El «An nOVa». Epoca, aulOres. géner05. composicio-
nes teóricos. .

'rema 10. Guido de Arezm y ti sis_ musical medIeVal la
solmisactón.

Tema 11. El Renacimiento. Desarrollo del contrapunto vocal.
La Escuela franco-tlamenca. :
. Tema 12. Las Escuelas italianas polifOnicas del siglo XVI.

Tema 13. La poIifonia renacentista en España.
Tema 14. Fonnas musicales de la é¡x>ca áurea dc la polifonia:.

Motete. misa madripl. canción, villanCtCos. etc.
Tema 1S. Centros en los Que se conservaa las fuentes o

documentos relativo! a esta qxx:a. tanto los musicales comO los
históricos. ~ , . ~ .

Tema 16. La imprenta musical renacentista. Sus caractmsti.:.
<as: Ediciones famosas de la época en francia. ltalia y España.

Tema 17. Los primeros intentos operfsticos del Renacimiento:
En Italia,. los madri¡ales dialOJllld08 rep.....ntados. La comedia
annónica. En Es~ el madrigal y el villancico amatorió. Las
~ogas de Juan del Enrina. Las ensaladas de Mateo Aecha.

Tema 18. Los melodramas históricos y literarios del nuevo
estilo: Peri, Caccini, Cavallieri. eavaJli, Oaudio Monteverdi y el
nacilD;iento -de la ópera. , ,
. TelJl4 19. La música Ofl8~ística europea. Origen, historia,
desarrollo. Países que ,más contnbuyeron 8 su evolución. Autores.
colecciones., genero, etc.

Tema 20. La vihuela e instrumentos afines. Colecciones
principales, autores, repertorio. Ediciones modernas criticas de las
mismas. etc.

Tema 21. Gradual conquista de la tonalidad moderna y de sus
medios expresivos. Impo(tancia del fenómeno acustico y de su
observación experimental por oposición· al simbolismo medieval.
El temperamento. Autores que más contribuyeron a su explicación
e imposición.

Tema 22. Gasificación de los acor!les. cadencias y modulacio­
nes practicados por 105 compositores renacentistas.

Tema 23. La mlisica «I'íct». «fal... o también llamada
flsemitonia subintelecta». La música «Teservata».

Tema 24. El flbajo continuo». Su origen. desarollo e i m¡>Or·
tancia.

Tema 25. El teatro en Francia durante el sesundo barroco. l
B. Lully. La ópera posrenacentilta en Inglaterra: E. Purcell.

Tema 26. El oralOrio barroco en ItaHa: Carissimi. Vivaldi. Et
oralOrio barroco alemán: J. S. Bach. Y el insIéS: G. f. Haendcl.

Tema 27. La ópera cómica y el segundo berroco en Italia: A.
Scarlani. Pasie/Io, Cimarrosa; Per¡olesi. La ópera dramática de
Gluck y la tragedia de Rameau. .

Tema 28. Orll"nes y lilrmas de la musica instrumental
moderna, canzones, fitntasla, ricercare. lOCcata. fup.

Tema 29. La «sui\elO y sus orlgenes. La sonata de iglesia.
. Tema JO. Ortaenes del melodrama. Precedentes hist6ricós. La
reforma musical Irorentina. La «Camerata», de Bardi. etc.

Tema 31. El oratorio, la cantata y el dueuo. Ortgenes de estas
formal, sus an1Kedentes, autores~i~ '. . .

Tema 32 Evolución de lal formas CItadaS en el _ anteriór,
autores, obra. principeles; nuevaa tec:nicaI y fe!Cunos aplicados a
~ mismas. ArIIUmen...... temas \iterarioli. .

Tema 33. Los orllenes e1e1 concierto illstn1mental G. ToreUi•
. A. Correlli y demás compositores que coatrubuyeron ",,¡, sus obra:s

y con su tknica al desarrollo Yevolució" de esta forma durante los
siglos xvm y XIX. . .

Tema 34. La sonata de Scarlattl Y SU ulterior evolución.•
Precisio_ sobre loa au_ que con su aportación y nlléticas
personaln contribuyen al desarrollo de esta· 1Onna. .

Tema 35. Derivllciota de la tOrma «sonata». La música de
clmara. •.

Tema' 36. El teatro de Mooan: El naeimienlO de la ópera
alemana.

Tema 37. El romanticismoalemú y la IIriQ vocal de cámara
en' Alemania: Schubert, &:humano, WoU; Mah"

Tema 38, La canció" francesa, rusa, italiallll: ,
Tema 39. La canción de cámara española. .
Tejna 40.. Las pri~ 6peraI román~ ñalianaa: Rossini.

Bellint; Donaeltl. V....... .. ."
Tema 41. La ópera rt>mántk2 en AIemlmiIc Weber. Beetbo-

VeD, Wagner. . ..
Tema 42. La ópet'lO ... Fran.na: lIcrIiII*; 60unodl. Biut.

VasseneL .
Tcma 43. La aparición ele la óllall en Rusia: Rimsky. Boro-

dio. Musorpky Tchaikovsky.. .
rema 44. ti teatro llrieo~oI. DIe la fotladlDa a la mrzuela(
Tema 45. El verismo itahano:~. Leoncavall... Mi..

ca¡nl. .

f
I,
(

t

1,
•I

i
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Tema 46. La ópera actual: Ilobuss:y, ''9tra,*,insky. Menoui.
A1ban ·Beli. . .. (p ; ....., • ';

. "!"er,na 47., . Desarrollo histórico de la'>lsinfonía. "Elpóema
SII'!fOOlCO: Onge:n.• caracteriltXas PfQll'lmá!icas, autores y obras
mas representativas. . ~ . " .

Teroa 48. El género lírico. Sus manifestaciones en las diversas
epocas y países. . ~

T~ma 49..Barroco, c~icis~o. romanticismo y estilos o ten­
de~c~as pos~enores. ConsIderaCl6n acerca de sus caraCleristicas
esteu.co-mus'~ales y de sus ~1aciones con la literatura y las artes
plástIcas coetaneas. !' • ..

Tema -SO. Los sonidos armónicos y su influencia' en el
desarrollo de la armonía.
. Tema S~. El fenómeno secioJógicomusical en las distintas
epocas y paiseS.

T.ma 52. OrganolQ8i., '
Tema 53. Paleografia musical, vocal e instrumenta1.
Tema 54. Etnomusicologia. FolkJore.

Ej"cicio práctico ,_

Interpretación de dosfl'agmentos de dos obras españolas en
verso, una a propuesta del Tribunal y otra de libre elección del
opositor. con las diversas difICultades anofónicas que ~ntrañan
ambas obras.

Interpretación de dos fragmentos de dos obras españolas en
prosa. una a propuesta del Tribunal y otra de libre,.elección del
opositor, iaualmente con las diversas dificultades de t~nica vocal
que entrañen los estilos propuestos.

Tema 14. Propiedades del 'sonido.
Tema I S. Curvas de entonación. Rilmos. Importancia dl']

...nlo Y la pausa. . , .
• Tem. 16. La prl>~""ción del sóriido .n cádena hablada.

nma 17. Acento y rítmica del castellano: Prosa y Verso. Sus
elementos esenciales. ,

. rema 18. Técnica ortofóniCa dejos distintos eS1ilos literarios.
Tem. )9. La voz .n .1 espacio del lenguaje.
Tema 20. Búsqueda de nuevas resonancias corporales.
T.ma 21.· Estudio d.l.grito; del d....rro. d.1 Uanto y la risa.
Tema 22. Búsqueda de 1á vpz en los personajes teatrales.
Tema 23. Utilización de la .voz eri la creación de atmósferas

teatrales. ~

Tema 24. Inicíación al canto: Su diferenciación.
Tema 25. Colocación e impostación de la voz: Su diferencia­

ción.
Tema 26. Tesituras posibles de la voz hablada y cantada.

"Tema 27. Tratamiento-de la voz segÚt'l ,las"priflcípales escuelas
teatrales existentes en la actualidad.

Tema 28. La voz en Stanislavski. Brecht· 'Y Artaud.
Tema 29. PrincipaJes concepciones Grolovskianas de la voz.
Tema 30. La voz en los estilos teatrales: Expresionista. surrea-

lista. futurista. ell;o

Pedagogía musical

'CuestiolÍtlrio

Tema l. El proceso educativo. Consecuencias pedagógicas de
las diferencias individuales.

Tema 2. Educación individuaL educación colecti\'a y educa-
ción penonalizada. . . ,

Tema 3. Manifestaciones de la educación persorializada: Sin­
gularidad-creatividad, autonomía-libertad. apertura-comunicación.

Te~a 4. Actitudes expresiva~ y receptivas en el desarrollo
edUcatiVO.

Tema 5. El ritmo. Condiciones básicas para el desarrollo de la
educación rítmica.

Tema 6. La educación auditiva. Formación del pensamiento
y memoria musical. _,

Tema 7. Análisis de automatismos en la expresión vocal.
Instrumental y corporal a través pel pensamiento musical.

Tema 8. Principios fundamentales para el aprendizaje de fa
lectura y escritura musical. ,

Tema 9. Valor determinante de la improvisación en 'ia ense-
ñanza de la música," , ..

Tema 10. Psicomotricidad y conductos motrices en la ense-
iUlnza de la mUsica. .

· Tema -11. El concepto de la ~ogía_Q1\Jsical a 1I1lvesdel
siglo XX.

Tema 12. La educación musicaLsegún Jacques Dalcroze.
T.ma 13. La conc.pción d. Zoltan Kodaly.

· T.m. 14. Los pñoclpios pedagógicos d. Karl OrfT
T.ma 15.. 'Las bases psicolólicas según Edgar Willema.
Tema I~:, -Estructura de los niveles y veniente5' para la

educación y en!Cñanza musical.
Tema 17. Educación musical preescolar.
Tema 1S. Eduéación musical básica.. .
Tema 19.. Educación y enseñanza musical secundaria..
Tema 20. '-''Educación Y'ensena~ m~sica] ·superior. .

Ej~~'io -,!áclico

L Realizar en clausura y dUEII1te el tiempo que determine el
Tribunal una composición vocal o.~astrumental sobre tema o texto
dado y en la versión que se señale (armónica. contrapuntistica o
....Iódic. acompañada). ,

2. Exposición analítica de las característcas y objetivos peda­
gógicos de dicho trabajo (esta exposición será oral y el opositor
podrá utilizar el piano o cUalquier otro medio vocal o instrumental
que aporte).

3. -Preparación de una obra para coro de niños elegida por e.I
Tribunal entre un ~po de cinco .presentado por el opositor.
, Tema 4. 'RealIzación de un dictado polifónico a dos voces y de
un dictado armónico a tres voces.

.-

!Cue.s~io~riv

Proceso y'l..y 11. ctf'alizaciÓn:' . . ,
Anatomía y'-Fisiologia de la respiración. .
Sonorización en función de la respiración,
Anatomía y,fisioloaía de los órganos de la anicuJa-

, .

Ejercicio práclico

l. Explic.r en e1eucerado una lección d.p.leografi. musical
IObre una obra,P fra¡m.nlO de polifonía vocal.

2. Transcnpclón de una obra eotifónic. del Renacimi.nlo <>
ublatura, '<lelem"~da JIOr el Tnbunal, Que fij.rá el tiempo
maxm10 para la realtr.actón de este ejercicio.

,Qrtot8IIÚI f· dicción

'Ej"t:icio práetico

1. Interpretación del Preludio y triple fUgl en mi bemol
mayor, para órgano, d. J. S. Bach..

2. .Interpretación de la Tocata en ,mi menor, para c1ay~ín. de
J. S. Bach." . ., .

3. Interpretación de una obra para órgano. elqida por el
Tribunal. de un repertorio de cuatro presentado por el opositor.

4. Interpretación de una obra para clavecín, elegida _por el
Tribunal. de un repertorio de cuatro presentado por elopesitor.

5. Improvisaclón.n el ÓIJIlno sobre un tema dado por .1
Tribunal. con una duración máxima de cinco -minutos. ,','

6.' Armonización. -en (()tma instrumental para órgano y con
obligado empleo del pedalero. de una melodía propuesta ,'pof el '
Tribuna\.

Tema 1.
Tema 2.
Tema 3.
Tema 4,

ción.
Tema 5. Estados de la Iaring•.
Tema 6. Sistema auditiv,P humarw.
Tem. 7. La ttariz: Su estructura.
Tema 8. . La' voz: El fenómeno sonoTO.
T.ma 9. Proyección del sonido. .
Tema 10. Función de la resonancia y la respiración: ,
Tema 11, El. cuerpo -humaao entendido como instrumento

musical. productor ,de sonidos.
Tema 12. Orígenes yconoc'imiento del idioma qlstéllano,y su

desarrollo hasta nuestros dias'!I. " ,o,' '-, ,

Tema 13. Fonemas. ,"

t
;

t
¡

í
1•

,.

~•
1
, 'CtII!st;ona;;o

• ·T.ma 1. Principios fu_mentales d. la técnica del órgano.
.. Tema 2. Evolución del érpno a través de la historia.

", T.ma 3. La digitación.· .
T.ma 4. La ,...;straei6n.· .

f.

··. Tema 5. Évolución histórica de l. lit.ratura d.l órgano.
.. Tema 6. Explicación de Jos pnnclpales signos y notas de

adorno y su ·resolución.
Tema 7. La interpretación. Entendimiento de los signos e

indicaciones complementarias. El fraseo. .~

Tema 8. El órgano como instrumento solista y como ¡nstru·
merito concertante.

Tema 9. La fuga: Sus antecedentes y desarrollo hHitórico.. 'u
vinculación a la literatura organística. .

Tema JO. E1 órgano en la época contemporánea.
Tema 11. Antecedentes y -evolución histórica del c1avecin.
Tema 12. Las notas de adorno el1 la época barroca.
Tema 13. EL bajo continuo.
Tema 14. El clavecín en la época contemporánea.
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Repentizad/..., !nnsposlción Instnunental yacnm""'_
Cueszionario -

Tema 1: Lectura' a primera viSta: Su importancia", aplicación .
en la práctica.

Tema 2, Transposición: Su té<:nial y mecánica.
Tema 3. ' Utilidad del conocimienlo y del transpone para el

ejecutante el DirectOl' de orqueata Y el compositor. .
Tema 4. Bajo cifrado. Su origen y práctica. Diferentes siste-

mas de cifrado. ' . ,
Tema 5. Aplicación prtctica del bajo ciftado en la pedagOlla

musicaL' ' ..
Tema 6. La partilura. Su reducción al piano. Proceso racional

que debe sesoi... para reaIizltr dicha reducción.
Tema 7. El acompañamiento pianístico eft la música vocal e

instrumental. ',' ' , ' .
Tema 8. El {'iano como elemento indispensabIW1eft- ta co~

taeión de la múslca-~ . .' . . .

'.":J,l" ':-Ejnt:kioprdctictJwo ;H:'" ,.;". 1,;-<'11 1'; ':'

1. Repentizacjón alp~ de ÚI1ll Obra escrita por el TriPunal
para voz o instrumento solista- y 8COmpañami.ent~ plAnlStICO.

2, Tran<posic.ión a UD IODO elePJo por el Tnbunal y otro a
elecciÓn del opositor (previa lectura en el I<>DO original) de una obra
o fragmento especialmente escrita para esta prueba.

3. Realización al piano de: UD muo cifrado acompañante a una
voz o instrumento solis1apropuato por el Tribunal y transporta­
ción del mismo al tono o _ que el Tribunal determine. .

4. Repeotización al piano,de dos partituras o fragmentos de
eUas propuestas por el Tribunal.

5. Análisis estético y formal ~ tres obras, propuesta.s por el '
Tribuna~ relacionadas COII' Ia·fimciólj a<ompañante del JlIano.

6. Reducción esa1la panlllÍOIIOeIe'UD trapnento de parltlttra
proPUClSu> por el Tribunal.' . '..

7. Realización a cuatro voces de un bajo..n" propuesso por
el Tribunal

Pluo
CUlStiOftllrio

Tema 1. La disitación: La técnica de los diferentes tipos de
ataque (I...to, ataealo, etc.). Técni<:a politOnica;. técnica df las
dobles notas y de las OCIava~ y acordes. .

Tema 2. Fraseo y pedali2ación. .
Tema l. Inte'Y.retaeión de los si¡noS é indi.cociones comple­

mentarias; realizaCIón de ornamentos seaúD las dIferentes~ y
estilos. " .. . "

Tema 4. El piano comó instrumeDto !!Jlista. en 'os conciértos
de cimara y como instrumento ~m~ñante.

Tema 5. Evolución téc:Dicá y esulística de la, lileratura para
piano.. . . .

Tema 6. ,Las distintas escudas piaDísticas.

Ejercicio prát:tico
l. Interpretación de un preludio y fup del ..clave bien

tePlperado», de J. S. Boch. elesido por el opositor.
2. Interpretación de tres estudios:

a) Uno, de F. Chopin. •
b) Uno. de F: Lisl.
c) U no. de Debussy.

3. Interpretación de la sonata en si bemol menor, op. 36, de
F. Chopin.

4. El opoSitor presentará una lista de ocho obras de un
mlDimo de' durllci6n de siete minutos cada- una. de la Que
inter¡>re\llrá treS. una determinada por sorteo. otra elegida por el
Tribunal y otra por el oposilor. En estas ocho obras tendrán que
estar representados los siguientes cuatro estilos: Clásico. romántico.
moderno e impresionista y contemporinea. ".,

5. Análisis de un preludio y fuga del ..clave bien temperad....
de J. S. Bach.

6. Análisis formal técnico·y estético de una obra propuesta por
el Tribunal. . . . .

7. Digitación. fraseo y pedalizaci~n de dos obras para piano de
distintos estilos propuestas por el Tnbunai.

8. Armonización. en forma pianistica. de una melodia pro­
puesta por el Tribunal.

i
!

1
¡
;,
.1

Tema 2. El segundo barroco.
Tema 3. La ópera clásica. ~
Tema 4. El nacimiento de la ópera romántica en Alemania.- y

... desarrollo pusterior.
Tema S. El «belcanti_ italiaJHa,.
Tema 6. La ópera italian~ posterio,r.
Tema 7. La open> ea el si¡lo XX.
Tema 8. El repenorio lirico español.
Tema 9. El oratorio barroco.
Tema lO. El oratorio clásico•.
Tema 11. El oratorio romintico.
Tema 12. El oratorio en el.lliglo XX.
Tema 13. El <died» alemán.
Tema 14. La canción france$8.
Tema 15. La melodía italiana.
Tema 16. La canción española.
Tema 17. Las formas musicales vocala "1 su ~volución a

traves de la historiL

Cuestionario

Tema 1. El solfeo como enseñanza básica de la música.
Tema 2: La notación· musical y su desarrollo hasta .la época

actual.
Tem. 3. Las nolaS ele adorna.
Tema 4. Dictado musical. Su importancia pedagógic~., .
Tema S. Acústica musical.. El feDómeno IOn~ro. La- tonahdad.
Tema 6. Conceptos de intervalo, consonancia y disonancia.

Escalas y'modoa.· ....' . " '.
Tenta 7. Aaótlica y dinámica; la expresióo musical. . .
Tema 8. MelOdla y annoní.. MisiÓl> del bajo cifrado ro la

práctica del solfeo."'· , '.;C"" " ,

T...... 9. Sintaxil Dl\IOicaI. Eatructura y divisióll ele' la frase i
melódica. . -' . .. ' ,

Tema 10. Ritmó y compóti. ConcepU> y. relacianes 'enlre
ambos. ,

Tema 11. La voz humana. Gasificación y extensión dt las
voces. La canción popular en la moderna pedagogia musical.

Tema 12. La forma en fa música. Su aplicación al estudio del
solfeo.

Tema 13. Función pedagógica del acompañamiento instru­
mental en loso estudios del.solfeo y_su importancia en el desarrollo
de la sensibilidad armónica del alu.moo. .

Tema 14, La transposición y sus aplÍau:iones"

Ejercicio prdclico

1. Interpretación, a prime,ra vista, de un. ~eCc_ió.n de solfeo
escrita expresamente por et TnbunaJ~ e~e eJeJ1;:lcl.o. :

~', a) Repentización del ac~m.~aDl1ento escnto· de, una
lecclOn de solfeo. , .,.. _, " , .. '.

b) Realización al piano ~e!,~ent(jcon baJoctJ¡'ado
de una lecaón de solfeo. . "" ' .

c} Transposición a un lono /leterminado por~ Tribuhal ele lo~
ejercicios correspondientes a las letras a) y b) del presente aparta~d.

3. ArmOlI/zaciúD al'pia~o, Y'a primera .vista, de nna canc16g
popular, propuesta por el TribunaL" ". .

Ejercicio práctico

El opositor presentará un programa integrado por las obras por
él elegidas con arreglo al plan que • COI1tinuación se cita:

. De canción de concierto: Cinco de lo que se enúende por ariís
italianas anti$U8s, cinco ~lieder» alemanes y cinco canciones de
repertorio uDlversal no incluidas en los- apartados anteriores.

Df ópera: Dos óperas completas (eXl!epción hecha de los
números de coro solo), una de las cuales estará elegida entre las
siguientes: «Bodas de Fl¡aro•• de Mozart; «Lucía de Lammer­
mOOD de Donizetti: «:Werthem, de Massenet; «Der Freischüt~,

de W~ber; «La vida breve», de Falla. La olra ópera, elesida
libremente por el opositor, habrá de ser obligatoriamente de idioma
y estilo diferente a la ele&ida ea!re laa del apartado anterior, pero
pudiendo ser otra de las citadaa ea dicho apartado.

- De oratorio: Un oratorio y obra de ~nero similar, solamente en
las partes en Que intervengan las voces solistas.

La entrega de la lista de obras se hará en el momento de la
presentación del opositor ante el Tribunal, el cual determinará Qué
obras habrán de explicarse en el ejercicio, para 10 cual avisará al
opositor coa la debuta antelación. .'"

El opositor deberá acompañar a uno f1 vanos cantantes.
libremente elegidos por él, una pone de recital de una duración
entre veinte y treinta minutos, en la cual deberán entrar la mayor
variedad de estilos (arias antiguas. «lied». can~ión española, ópera.
omtorio, etc.).

. Cu8Stümari()·· 'h •.

El primerbarroc». El melodnuná. N""imiento de ia, ' ,',Tema 1,
ópera. .
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4.. -Rulizaci6n a cu8\1o voces ea .tas-rualrO claves tradicionales
de un coral. propuesto por el Tribunal. .

5. Composición de tres lecciones de primero. cuano , quinto
CU(IOS de solfeo. respectivamente. sobre temas propuestc;>s por el
Tribunal. La lección de Quinto curso será a dos voces y. al Igual que
(as de primero y cuarto 'cursos., con.acompa.ñamiento pianístico.

6. Realización de tres ejercicios de dictado musical a una. dos
y tres voces. respectivamente.

Técnica de canto

"Cut'Stionario

'Tema L Las técnicas vocales: Evolución histórica. diferentes
modalidades y explicación de ~S· fundamentos y finalidades.

Tema 2. La clasificación de la voz: Tipos vocales y sistemas
de IdasificaciÓñ. - . --

ITema 3. Vocales y consonantes en el canto: Características y
efectos en la producción del sonido.

;Tema 4. Higiene del aparato de fonación: Cuidados de la VOl
v .. influencia de las alteraciones fisicas y psíqu.cas en ella.
• i..:f-ema -5.- - ta-YOz bumana eI\-e1 antolírioo. ­

Tema 6. .La voz humana en la música de cimara.
¡Tema 7. '-ti voz hutnanaen el {:'anto coral. _ "
'Tema 8. Las formas musicales Yécales Y'15U evolución a Ir"vés

de -la' historia. '
Tema 9. El ttatamientoVocaI del texto. . -

:Tema lO. "'Diferentes .escuelas de canlo y su infl~mcia en ta
evolución de la1écnica voea!

Ejercicio _prácíico

I. Interpretación de un programa inlegrado por 10 obras de
diferentes époc:á.s y estilos, a elección del opositor, Ccnno mínimo,
deberá cantar en español, italiano~ francés y alemán. _

. El señor opositor deberá aportar su pianista acompañante.
.2. Anális15 1écniCG-Ü1tel:Pretativo con explicación del texto de

una canción de concierto. de un aria de oratorio y de un aria de
ÓpeAI o romallZa de· r.arzueIa, eleaidupor oorteo entre llDll .lista
presentada por el--Señor opositor que comprenda: Una canción
romántica alemana. una canción española, una canción francesa
(entre Ios,si¡los XIX y XX), una canción no ,incluida en los
apartados anteriores, una aria de oratorio barroco o clásico, un aria
de oratorio romáfltico. un aria de ópera barroca, un aria de ópera
clásica. un aria de ópera romántica y una romanza de zarzuela.

Será competencia del Tribunal determinar el tiempo de prepara­
ción y de exposición de cada uno de los apartados de este ejercicio.

Violin

CUeSlil!nar;o

, Tema L Realizacióri de los diferentes golpes de arco; su
técnica en relación con los diferentes estilos. Posición del arco y
flindón 'de 1as diferentes articulacione5 del brazo derecho. Presión
del arco. velocidad y punto de ataque del mismo.

¡ Tema 2 'Técnica general de las dobles. triples y cuádruples
cuerdas.

Tema 3. Articulación y desplazamiento de la mano izquierda;
vibrato. portamento'y alisando; técnica de realizaclón de los trinos;
sonidos armónicos. Posiciones; extens,iones-superioTes e inferiores.

T~ma 4. B violín en la orquesta.
Tema 5. El violín en la múlica de cámara.
Tema 6. El violín como instrumento solista.
Tema 7. Las diferentes escuelas de violín.
Tema 8. Aportación de los compositores conlrmporáneos al

repertorio violinístico.
Tema 9. El empleo en la música contemporánea de los

instrumentos de arco y en particular del violín.
Tema 10. PrincipJ05 generales sobre la conservación yentrete·

nimiento del violín.

Ejercicio práctico

L Interpretación del «Concierto para violin y orquesta)~ (re·
ducción para piano) de J. Brahms.

2. Interpretación de dos sonatas -."erteneclentes al periodo
barroco (Vivaldi. Corelh. Tanini. etc.'. una c1etrrminada por soneo
y otra eleJida por el señor opositor de una lista de seis presentada
por el mismo. ..

1 ,-Interpretación de una de las «Partitl$~ o «Sonatas para
violín solo», de J. S. Bach. presentada por el opositor.

4. Interpretación c:k una "sonata para violin y piano. 'determi·
nada por sorteo. entre una lista-de seis. penenecíentes a Beelhoven
ó autores posteriores. presenta4a por el opositor.

5. Interpretación de una obra par~ vjolin de libre elección del
opQ5itot. .' ; _ .

-6. Repemización de un fragme.nto para "iolín propuesto por el
Tribunal. .

7. Digilación Y aniCulaCi4n de ún fragmento para "iolín
propuesto pqr el Tribunal. ..

8. Análisis formal, técnico yeltétirode dM obrclS violinísticas.
o fragmento de ellas. propuestas por el Ttibunal y pertenecientes a
diversas etapas de la,hisloria de la música~

\/jolo.CelIo

·-:-:::~mirmarir1--,----:--, _.
,,'1 ~'. ' ;

Tema L 'Realltación <2e' lo~ diferentes lolpes~e ~. su
técnica en Pdación con Jos -diferentes estilos. PO$ición del .areo y
función de las diferentes articulaciones del brazo derechó a panir
del hombro hasta las i1itimÍls··falanges·de los dedos.

Tema 2. Técnica general de las dol¡les. lriplei yeuádruples
cuerdas. .

Tema 3. Articulación y 4esplazamiento de la -mano izquierda:
Vibrato, portamentos y ¡li.s.ando; técnica de realización. de los
mnos, sooidos~.armónicos.'Posiciones. -.acR5ionoa -superiOres e
inferiores. empleo del deda. pulga'r.

Tema 4. El violoncello en la orquesta., \
Tema 5. El violoncello en. la mÚSiC8 de cámara.
Tema 6. El violoncello como instrumento 'SOlista.

·Tema 7~ --Las escuelas tradicionales' del v.iolp.ncello.c
Tema 8. Evolución de la eseuela españOladel·..iQIoncello.

-Tema 9. -1\port.at'i6n -de -tos compositoreS contemporáneos al
repertorio violoncellístico.

Tema 10. El empleo en la música contemporánea de los
instrumentos de 8f'C'('l y en particular del vwloncello.

Ejerrjeiq práctico

L Interpretación del-«Concierto de violon~ello en re mayor».
de Haydn (reducción para piano).

2, 1nterpretación de dos sonatas pertenecientes al periodo
barroco (Marcello, Vivaldi, etc.), una determinada por sorteo y otra
clegida por eI-opositOf de una liSla -de seis presenwia por el mismo.

3. Interpretación de una de las «Suil~ ~e Bach para violan·
cello presentada por el 'opositor.

4, Interpretación de una sonata para' vidlorf«1I0 y -piano.
detenninada por sorteo. de una lista de seis pertenecientes a
Beethoven o autcires posteriores,' presentada ~ el opositor.

5. Interpretación de un concierto para vloloncello u orquesta
(reducción para piano) presentado libremente por el opositor.

6. DigJtación y articulación de.un fragme,nto para violoncello
propuesto por el Tribunal. '

7, Análisis formal. técnico y estético de dos obras violoncellis~

licas, o fra$mento de eUas. prop~es~s' por el T~i~unal y pertene­
cientes a divenas etapas de la hlstona de .. mUSIC8,

ANEXO III

•Don.. ... ,.. , , , .
con domicilio en y documento
nacional de identidad numero declara bajo juramen~

.to. o promete. a efectos de ser nombrado funcionario del Cuerpo
de Profesores Especiales de Conservatorios de Música. Declama~

ción yEscue1a Superior de, Canto. que no ha sido separado del
servicio de ninguna de las Administraciones Públicas y que no se
llalla mllabili<ado ""'" e~ejer<',j<:io de .funciones públicas. .

_ .., _ de de 1985.
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SO~ICITUD D~ ADMISroN Á PRUEBAS '

'SELECTIVAS EN LA ADMINISTRACION PUBLICA'
1"

sello del R_istl1l

d. E"t'''.'

MlNtSTEAto Ol EDlJCACION y ~E"C~'
-1' ...

"f'" .

CONCURSO-OPOSICION PARA ACCt:SOA CUERPOS'

DOCENTES NO UNIVERSITARIOS

,. CUERPO, ASIGNA"URA O 'AMA <A aUE ASmA y PROVINCIA DE EXAMEN lConsigne nombre y códiVOl' ,- ,

.. Qld.CO Noooillw":"... "."."."."",,•.... ,, ....' Cód, m
1.1 Cuerpo '"' 1.2 AattJlecurll o.... t.3 Provincia di '''.-nefl (.olo para E.G.8.)

Nomttr- " 4, •••••• _:-~~: •••• _ Cód.O N~ ~ ..

.

o,
2 CONVOCATORIA Y -FORMA DE ACCESO

2.1 FeCha Conwc..ori•. , 2.2 AcCtlO f,TIChnt la c.in. que cor...ponde) .,., JI

l"--o-,.--r--,_...:ce..,.'--'A-'IIo="'¡ .) Ub~
'. .-bl Anerva de librll prevista.nll 8PÍtrtedo 1 b-.~V de le O.M.,_ 21/3/85 : , ~, _.. .. O 2

el R......,. cie lib,. prevista en 1I aJ:*rt-'o 2 di ,.~ IV di le O.M. di 2113_ ..,; ;_..:: '._ ,.....•... O 3

I SERVICIOS EFECTIVOS PRESTAOOSCOMO INTERINO O CONTRATADO AOMVO DE COLA80RACION TEMPlORAL

1
i
J

3.5 Fecha Nacimiento

ffifrEJ.

5.2 OIlntro de destino

3.2

3.4D.N.I. .. .

CIIIIIIJIJ

5.4 Fac" da ingreao

.,:

3.7 Domicillo~ClII".C)plaza y "'mero'

6.1 ,eu..".,. Escala,. .' , , e.2 OII)trO dll destino
".,

" . ' .

U Nú....., do R..........._ 6.4 Facha alta 6.5 Facha_ d Tiempo-d:" ~lcios
,

'l, .' ~f~- IMe...:.. , .

El abIio fhm lOI-íélta ~ actml1lélO a l. pnJabll salactiv. _ qu... rafia,. la Ji_a 'inst.-eia y ot"Ct..ARA qUe IOn ciertOS. lOa.'

dBOtconti....,.' y file 1'tÚ"" '. conclc:ion. crxigi_ para ~8*O ela Funci~ Pública y ~'-...c~.IIft-...-tn'" convoca-
toria Iflteriorrn.". citada. c:.e:mpromati6ndoM a probar documentalmente todollOl datot quCf f;,urln In ....itutl.

3. DATOS PERSONALES

if:-:-:---::-:-:-:--~:--:---."...L._--~----~---r:--:-¡;--.,-------------'---c-----'-...:.--'-I
"" 3.8 Localid" Icon indle.tivo pottat) 3.9 fl'rovincia ;,., ~

~
lL4.-F-O-R-MA-C-ION------------------JI..----~--....:.---.;..;:.--------J

i'4., Toluh,d6n

~ 6. SERVICIOS EFECTIVOS PRESTADOS COMO FUNCIONARIO DE CARRERA

1 15.1 Cuerpo o Etcela a que pertel'\eCil
2 .
.~ \.

: &.3 N~ro,da Regtstro d. "'rson-'
~
L.-- l-- ~ ~

l·

En . .. '-.- .. ,

IL~. SR. DIRECTOR GENE~LOE PERSONAL y SERVICIOS. MINISTERIO DE EOUCACIQN y CIENCIA:
.

JUSTIFICA,ClON DE INGAUO DE lOS CER-ECHOS DE PAATiCIPACtON EN LA PRUEBA SELECTIVA
~

El inter'" he tat¡sfechO lUabOno an la c/c. núm....

c.;a PQrt\lll di Ahorn::. Por al total indicado.

..... " •. d8 Ja

.
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'INSTRUCCIONES PARA CUMPLIMENTAR Et. _RE90

9465

t
t

,
1:

El ¡n'ereAdo ilebtri·....- _ ejo~ de "" Instancil loriginl' ycu""" forocapiosl __ -..pIimen,"'a.

cuyos destinatarios son la Adminlstract6n. el e.p.o.. fa Cija Postal de Ahorrc;>s '(2 ejemplares) V..I prop;o inwreudo.

se ruega 1I IOlicitll11a cumplimlnte -.--- el Imp.-__ " amilibn d. dltol. " dUigtncilcl6n incorroctl o con

enmterDas o tachaduras podli motfw... su no trwnitación. La IOlicitud • re.""""' .• "'Mauirta o eft.letre ,(po imp....u.

Para 1.. con_ltorios ele E.G.B.. Bochiltoroto y Formocibn Pro_not. fos -... do_. 1IlgnoturI. _ y ......incio da

Gimen 100101 QUe. detallan I continuKión. P.ral.- rest.-ttes convocatoria no debe CUlJ'P'im.tt•• código l"'nO.

CX>DIGOS DE CUERPOS
CONVOCATORIA DE MAESTROS DE TALLER .CONVOCATORIA E.G.B.

• COOIGOS DE "SIGNATURAS CODIGOS DE AREAS

ProfIIores Nume....io. '01 .,Pr*IlaIdM Minal 11 t=1101Dl.·Fr....

2 ....tro.de T.U... o; Pr*=tic. di .Eleecricld8d 12 "110............

3 Profworel Agrtpdos de s.chfUlmD 03 Pr~.Etectrónlc. 20 OendII..........,. ....'.tia
4 ""... E.G.B. _ . 04 Pr*ticllldI Aucou ; : i 1 i 3D ~ ..-

06 Pr~.o-trn.aci6n , •• 40 ... ., i' .r
'íXlNVOCATOR lA DE PROF ESORES lIlI I'rictic. Adrniniltmiva yCb~ 10 EduOld6"~

,- ~ ... ""E"AAlOS 01 __._4Clo*w..cleL*>_1

,.~ OS --_... ..
• • U)OIG08 DE MOYtNClAS

'COOIGOS DE AIIGNATURAS
09 T.llerdl ..........

DI ·Lonttuo _'a ID T_.Textil
02 .u.-

02 FonMción Humanidie. 11 Tal••""" CI6 ......
03 .Fr_ 12 , ..ter de ModI y Cbn'-cci6n

OS 8odIjo<'
04 '..... 13 'bt"rde~r. y EstftK:li

01 .-06 MIt.,,*i~ " Taner de Art. (Wfial
OB -OS Filie. y QufmiCII 16_ T...... ClDnetruacI6ItY·~
10 -'01 Cllndllde .. NIt..... te f1r__ de Mineril .
13
~-.. --_.., 18 ,~.. "'NriII ,. -'0 Dibujo y Teor líe del Dibujo 20 _._torla. T........

11 TtlCnOloI(e de, Metel 22 PrKIicet. 1....,. ylonldo
,. O.."·!....,,

12 T_(o&a.... 2'
_..In_....GootI6n 22 -13 T8CftDIDgÍII EllCtr6nlc:e

24 lJIIn
CONVOCATORIA DE PROFESORES 28.

u_
14

T.........Ia.A__
AGREGADO! pe BACHILLERATO

2lI -""15 TeonoIag. de o.ll....-:.l6n
CODIOO6 DE ASIGNATURAS :10 -18 Teonolaoll AdminiItrM¡"'. yCo~

T_lotlaau_ 01 Filoeofr. 11 -.....11

01
Gr_ -. -'te T_...Ia ...k....

:M -.1. T_la... _ .. 03 "'In
04 Lonttuo.~_

'S1 ..-20 TecnoIOl. Taxtn
OB GeagMf•• '-M • -21 T_lado 101'10'
06 -,- 40 ......

'12
.x___ _ • 0>nI_

_", FIIlcev Qv(miQ 42 -:23 ~Ia."'_._'" .. CIoncIos __
44 T.....

24 T_""do_ Orlflca .. Dibujo 41 To_
Z TIanoIDIIIt. CIM.... liccl6n y Obras 10 -2lI TeonolDf{e Minera

~ V._
11 ......

• T_""""rio 12 - .. _..
3D TMnDIDg_ de HcNteter. y Turitmo 13 ttaliano W

_..
32 TeonolOgft de lfnIIen V Qmido 21 Múlla

., ;Coina

41 TecnoIot'- de Infor:m'tlca de Gestibn 22 Lengua y Uterewra CIIt.lena. Mod....... 62 -....
42. lAR~ ti Uteretwa c...~. MotI. ".ar 2' EdYCeci6n f flica


