9 julio 1982

B. O. del E—Niim. 163

18740
Tema 2. Fraseo y pedalizacién. } 2, Digitaci6n y articulacién de uh fragmento para violon-
Tema 3. Interpretacién de los signos e indicaciones comple- celo propuesto por el Tribunal. : :

mentarios; realizacién de ornamentos segun les diferentes épo-
cas y estilos. :
Tema .4. El piano como instrumento solista en los’'conjun-
tos de camara y como instrumento acompafante. ’
Tema 5. Evolucién técnica y estilistica de la literatura
iano. .
P Tema 8. Las distintas escuelas pianisticas.

para

Ejercicio practico: B

1. Analisis de un preludio y fuga del «Clave bien temprado»,
de Juan Sebastian Bach.
2. Andélisis formal, técnico y estético de una obra propuesta
por ¢l Tribunal. .
3. Armonizacién, en forma pianistica, de una melodia pro-
puesta por el Tribunal.
4. Interpretacién de un preludio y fuga del «Clave bien tem-
prado, de Juan Sebastidn Bach, elegido por el sefior opositor.
- 5. Interpretacién de tres estudios: a), Uno de F. Chopin;
b) Uno de F. Liszt; ¢} Uno de Debussy. . :
6. Interpretacién de la sonata en Si bemol menor Op. 35,
‘de Federico. Chopin ’
7. Interpretacién de dos obras para piano, elegidas de un
repertorio de ocho, presentado por el opositor.

Solfeo y Teoria de la Musica

Cuestionario:
§ . .

Tema 1. El solfeo como ensefianza basica de la mausica.

Tema 2. La notacién musical y su desarrollo hasta la época
actual. : :
- Tema 3. Las notas de adorno.

Tema 4. Dictado musical. Su importancia pedagégica.. -

Tema 5. Acustica musical. El fenémeno sonoro, la tonalidad.

Tema 6. Conceptos de intervalo, consonancia y disonancia._

Escalas y modos. . .

Tema 7. Agoénica y dinamica; la expresién musical.

Tema 8. Melodfa y armonia; misién del bajo cifrado en la
practica del solfeo. . )

Tema 9. Sintaxis musical. Estructura y divisién de la frase
melddica.

Tema 10. Ritmo y compas. Concepto y relaciones entre
ambos.

Ejercicio practico:

1. Realizaci6n a cuatro voces —en las cuatro claves tradi-
cionales— de un coral propuesto por el Tribunal.

2. Composicién de tres lecciones de primero, cuarto y quinto
cursos de solfeo, respectivamente, sobre -temas propuestos por
el Tribunal. La leccién de quinto curso seré s dos voces y al
igual que las de primero y cuarto cursos, con acompanamiento
pianistico.

3. Realizacién de tres ejercicios de dictado musical & una; -

dos y tres voces, respectivamente.

5. Interpretacién, a primera vista, de una leccién de solfeo
escrita expresamente por el Tribunal para este ejercicio.

6. a) Repentizacion del acompafiamiento escrito de une lec-
cién de solfeo.

b)  Realizacién al piano del acompafiamiente’ con bajo cifra-
do de una leccién de solfeo.

c) Transposicién a un tono determinado por el Tribunal de
los ejercicios correspondientes a los apartados a) y b)

X 2

7. Armonizacién a) piano y a primera vista de una cancién .

popular propuesta por el Tribunal.

Violoncelo
Cuestionario:

Tema 1. Realizacién de los diferentes golpes de arco, su
técnica en realizacién con los diferentes estilos; posicién del
arco y funcién de las diferentqs articulaciones del brazo dere-
cho a partir del hombro hasta las tltimas falanges de los dedos.
Presién del arco, velocidad y punto de ataque del mismo.

Tema 2. Técnica general de las dobles, triples y cuéadruples
cuerdas. :

Tema 3. Articulacién y desplazamiento de la mano izquierda;
vibrato, portamentos y glisando; técnica de realizacién de los
trinos; sonidos armoénicos., Posiciones; extensiones superiores e
inferiores; empleo del dedo pulgar.

Tema 4. El violoncelo en la orquesta.

Tema 5. El violoncelo en la musica de camara.

Tema 6. EI violoncelo como instrumento solista.

Tema 7. Las escuelas tradiclonales del violoncelo.

Tema 8." Evolucién de la escuela espafiola de violoncelo,
Tema 9. Aportacién de los compositores contemporéneos al

repertorio mas violoncelistico.

Tema 10. Juicio del sefior opositor sobre el empleo de la
musica contemporénea de los instrumentos de arco y en par-
ticular del violoncelo. :

Ejercicio practico:

1. Analisis formal, técnico y estético de dos obras violon-
cehstg o fragmento de ellas, propuestas por el Tribunal y per-
tenecientes a diversas etapas de la historia de la musica.

3. Armonizacién a cuatro voces de un breve bajo cifrado °
propuesto por el Tribunal. - !

4. Interpretacién del Concierto para Violoncelo y orquesta
en Re Mayor, de Haydn (reduccién para piano). }

5. Interpretacién .de dos obras para violoncelo, elegidas de
un repertorio de ocho, presentado por el opositor.

6. Representacién de un fragmento para .violoncelo escrito
expresamente para este ejercicio por el Tribunal. '

ORDEN de 28 de junio de 1982 por la que se pu-
blican los programas que han de regir el concurso-
oposicién para ingreso en el Cuerpo de Profesores
Auxiliares de Conservatorios de Musica y Declama-
cion y Escuela Superior de Canto (turno libre),
a que hace referencia el apartado 5.1 de la base Il.

. Ilmo. Sr.: Convocadas por Orden de 26 de abril de 1982 (<Bo~
letin Oficial del Estado» de 8 de mayo) pruebas selectivas para
la provisién de vacantes en el Cuerpo de Profesores Auxiliares
de Misica, Declamacién y Escuela Superior de Canto, y de con-
formidad con la base II de dicha convocatoria,

Este Ministerio ha resuelto publicar los programas que han
de regir el concurso-oposicién para ingreso en el Cuerpo de
Profesores Auxiliares de Conservatorio de Miusica y Declama-
cion y Escuela Superior de Canto, a que hace referencia el
apartado 5.1°de la mencionada base y que figuran en el anexo
de esta Orden . -

Lo digo a V. I. para su conocimiento y efectos.

Madrid, 25 de junio de 1982.—P. D. (Orden ministerial de 27
de marzo de 1982), el Director general de Personal, Victoriano
Colodrén Gomez,

17195

Ilmo. Sr. Directar general de Personal.

ANEXO

Programa para los ejercicios del concurso-opoesicién libre a
plazas de Profesores Auxiliares de -Conservatorio -de Miisica
y Declamacién y Escuela Superior de Canto

CONSERVATORIQS DE MUSICA

Armonia

Cuestionario:
. d

Tema 1. Elementos constitutives de la expresién musical.

Tema 2 Modos griegos. Modos eclesiasticos.

Tema 3. Tonalidad y modalidad. Escalas constituyentes.

Tema 4. .El acorde como fensmeno fisico-arménico y como
elemento estético-musical. Intervalos. Consonancia y disonancia.

Tema 5. Enlace de los acordes de tres o mas sonidos en es-
tado fundamental e inversiones.

Tema 8. Cadencias. Su funcién en el discurso musical.

Temea 7. El bajo cifrado. Origen, importancia histérica y su
valor como medio didéactico. :

Temsa 8. Modulacién, Procedimientos modulativos y su fun-
cién en los diversos estilos. ’

Tema 9. Elementos de ornamentacién e intensificacién mel6-
dico-arménica. Su funcién en el conjunto polifono.

Tema 10. La nota pedal. Su evolucién y funcién en la ex-
presion musical.

Tema 11. Polifonfa. Contrapunto y Armonia.

Tema 12. La Armonia alterada.

Tema 13. La forma musical. Su relacién con la Armonfa.

Tema 14. La Armonia a través de las diversas formas de
expresién musical posteriores al Romanticismo.

v

Ejercicio iﬁréctico:

1. Armonizacién a cuatro voces reales de un coral propuesto
por el Tribunal.
. 2. Realizacién a cuatro voces reales y en las claves tradi-
cionales de un bajo propuesto por el Tribunal.
3. Realizacién de un acompafnamiento pianistico a una me-
lodia instrumental propuesta por el Tribunal,

Canto ,
Cuestionario:

Tema 1. Anatomia de la fonacién.q'
Tema 2. Fisiologia de la fonacién.
Tema 3. Clasificacién de la voz:

— Definicién. :

— Métodos paro lograr una correcta clasificaci6n.

~ Cuadro con la clasificacién de las diferentcs voces, Indi-
can.do Su extenslén, claves propias y caracter que representan,
Prejuzgando en qué papeles y melodias son adecuadas.

®ema 4. La respiracién en el canto.
Tema 5. Cualidades y defectos de la voz.
Tema 6. Higiene de ia voz.

Tema 7. Breve historia de la musica vocal.
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Tema 8. La cantata y el oratorio.
Tema 9. La 6pera.

Tema 10. -La 6pera en Europa.
Tema 11. El lied romaéntico.

Tema 12. El teatro lirico espafiol.-

Ejercicio practico:

1. Interpretaciéon de «La Jota» de las siete canciones espa-

fiolas, de Manuel de Falla (en la tonalidad que desee el, opo- °

sitor y reduccion al piano).-

.2, Interpretacién de dos obras de un programa de seis qué
presentara el sefior opositor, una determinada por-sorteo y otra
elegida, por el sefior opositor. ’ .. .

3. Interpretacién de un lied alemén, determinado por sorteo
de una lista de seis presentada por el sefior- opositor.

-4: Interpretacién de una cancién extrenjera (no alemana),
determinada por sorteo de una lista de seis presentada por el
senior gpositor. ’

5. Interpretacién de una cancién espaifiola, -determinada por
sorteo de una lista de seis presentada por el sefior opositor."

8. Interpretacién de dos recitativos y dos arias, correspon-
dientes a una o6pera y un oratorio, determinados por sorteo de
la obra presentada por el sefior opositor y perteneciente a estos
géneros. s )

7. Ejercicio practico sobre emisién de la voz y su articula-
cién. - g

Conjunto coral e instrumental
Cuestionario:

Tema 1. Extensién de la’ voz humana en todas las moda-
lidades corales, liricas y dramaticas.

Teme 2. Historia de los conjuntos vocales a partir del si-
glo XVI. ’ . .

Tema 3. Géneros a cultivar en la clese de conjunto vocal
gue se consideren de mayor eficacia para
del alumno. - )

~ Tema 4. Extension de los instrumentos. Notacién y sonido

real de los transposistores. i

Tema 5. Historia de los conjuntos instrumentales a partir
de Juan Sebastian Bach.

Teme 6. Caracter estético y expresivo de los instrumentos
de la orquesta sinfonica. . o

Tema 7. Géneros a cultivar en la clase de conjunto instru-
mental que se consideren de mayor eficacia para la formacién
musical del alumno. :

Ejercicio practico:

1. Armomizar a cualro voces para coro mixto una . melodia
propuesta por el Tribunal. :

2. Instrumentar para el conjunto sinféonico que estime el
Tribunal un fragmento propuesto para éste. .

3. Concertar una obra coral, determinada por sorteo, enire
tantas como numero de opositores concurran a dicho ejercicio
y propuestas por el Tribunal.

4, Concertiar una obra instrumental, en las mismas condi-:

ciones que las previstas cn el ejercicio anterior.
5. Ejercicio practico con alumnos sobre. respiracion,
sion y clasificacién de voces.

Estética ¢ historia de la musica
Cuestionario de estética:

1. Concepto de la estética. Problemas fundamentales. Rela-
cion de la estética con otras ciencias. Estética y teoria de
las artes.

2. Teorfa de la belleza. Belleza y verdad. Belleza y bien.
Propiedades objetivas de la belleza. Categorias estéticas.

3. Concepto del arte.- Origen del arte. La teoria del arte
como imitaciéon y como expresion. Arte y ciencia. Arto y moral.

4. Teoria de la contemplacion estética. Psicologia de la con-
templacién. Laracleres del juicio estético. Educacién estética.

5. El arte prehistérico. Las artes «primitivas». Egipto y Me-
sopotamia : :

6. Las.ideas estéticas en Grecia y Boma. Platén. Aristételes.
Plotinio, San Agustin. La estética medieval. Santo Tomas.

7. La estética en el siglo XVI. Escuelas espafiolas platonicas

y escolasticas. El clasicismo estético francés del siglo XVIIL. La *

estética enciclopedista. Las escuelas inglesa y escocesa de los
siglos XVI1 y XVIIIL v "

8. La estética espariola del siglo XVIIL. Arteaga. Le estética
alemana prekantiana del siglo XVIII. Kant. .

9. Schiller, La estética idealista germanica. Schilling. Hegel
¥ la escuela hegeliana del siglo XIX. La estética de Nietzsche
y Schopenhauer. La escuela experimental y positivista ale-
mana.

10. El eclecticismo francés_del siglo XIX. Cousin. Estética
sociolégica francesa. Taine. Guyay. El positivismo francés. La
estética inglesa del siglo XIX. Ruskin. El evolucionismo inglés.
Spencer. .

11. La estética psicologista en el siglo XX. La teoria de la
«Einfhtlung». Lipps. La estética psiconoalitica. La estética neo-
idealista. Croce. La estética fenomenolégica. La estética exis-

la formacién musical .

emi-

tencialista. Teorias objetivas de la ciencia del arte. La estética
neoescolastica. Tendencias actuales.

12. Principios estéticos del arte musical. El problema de'las
posibilidades imitativas y expresivas de la musica. Creacién
e interpretacién.” Concepto de la técnica  musical. Fundamentos
del juicio musical. :

[

- Ejercicio practico:

Analizar una obra musicael sacada a sorteo de entre cinca
presentadas por el sefor opositor. : :

Cuestionario de Historia de la Musica:

_ 1. Principales periodos en la Historia de la Musica. La mu-
sica y los instrumentos en los pueblos. primitivos.’

2, La musica en Grecia: Teoria y practica de instrumentos.
El teatro griego. La musica en Roma.

3. La musica cristiana primitiva. Principales liturgias y
cantos."El canto mozarabe. ’ : -

4. El canto Gregoriano. Sus origenes, desarrollo histérico y
estudio interno. Tropos y secuencias.

5. La monodia profane medieval. Trovadores y troveros. El
movimiento trovadoresco en Alemania, Inglaterra, Italia y Es-
pafa. Las Cantigas de Alfonso X el Sabio. El f&atro religioso
medieval.

- 8. Primeros ensayos y formas de polifonia. <Ars Antiquas
y sus principales representantes. La teoria y notaciones en la
Edad Media. «Ars Novas sus principales formas y represen-
tantes, tedricos y notaciones. Los instrumentos medievales.

7. La musica europea con sus formas en el siglo XV en In-
glaterra, Escuela Franco-flamenca, Alemania, Italia y Espana.
La teoria musical del siglo XV. : R

8. Caracteristicas generales del renacimiento musical. La po-
lifonia religiosa en el siglo' XV, Principales formas, escuelas
y compositores. La Reforma Protestante y la musica. :

-98. La polifonia- profana en el siglo XVI. Su desarrollo, for-
mas y principales representantes en Italia, Francia y Espaiia.

10. Los instrumentos y la musica instrumental renacentista.
Principales formas instrumentales. El laid y la vihuela. El ér-
gano y sus cultivadores en los diferentes paises y en Espaiia.
El clave e instrumentos afines con sus cultivadores. Los ins-
trumentos de arco. '

11. El barroco musical. Nacimiento y difusién de la 6pera
en Italia y diferentes paises, con sus principales representantes
en el siglo XVII.

12, Los instrumentos y la musica religiosa ‘e instrumental
en el siglo XVII con sus diferentes rasgos, formas y cultivadores
en los diferentes paises y en Espafia. )

13. La oOpera en el siglo XVIII. Opera napolitana y francesa.
O{aer}a{ bufa y comica. Teatro musical espafiol. La reforma de
Gluck. E

14. Los instrumentos y la musica. instrumental en la primera
mitad del siglo XVIII. ,Sus caracteristicas y formas. La musica
instrumental para violin, clave y 6rgano en Italia, Francia y
Alemania.

15. La musica instrumental de esta &poca en Espafia y Por-
tugal. D. Scarlatti y el P. Soler. La musica religiosa en los di-
ferentes paises durante el siglo XVIII.

186. Bach y Haendel.

17. Caracteristicas musicales del Neoclasicismo. Las grandes
formas clasicas. Escuela sinfénica de Mannheim. Escuela vie-
nesa. Haydn y Mozart.

18. El romanticismo en general. Caracteristica musical del
mismo. Beethoven. .

19. La 6pera y el drama musical en el siglo XIX en Italia, .
Alemania y Francia, con sus principales orientaciones y repre-
sentaciones. Miusica teatral espariola.

20. El piano romaéantico. Principales formas y cultivadores.
Chopin, Listz y Schumann. .

21, El lied y la cancién en Alemania, Francia, Italia y Es-
pana en el siglo XIX con sus principales compositores. El ballet
romantico.

22, El sinfonismo romantico con sus principales formas, es-
tilos y compositores en Alemania y Francia. La musica de cé-
mara. El violin.

23. El postromanticismo en Alemania y sus principales re-
presentantes. La musica instrumental en la Esparia del siglo XIX.

24. La musica instrumental francesa durante la segunda mi-
tad del siglo XIX. La escuela de César Franzk. El impresionismo
en las artes y en la musica. Sus principales rasgos y represen-
tantes. Los nacionalismos en el siglo XIX. Los nacionalismos.
musicales en el siglo XIX. Los paises escandinavos. La escuela -
nacionalista rusa con sus principales representantes. Centro-
curopa.

25. El nacionalismo espariol. Albéniz y Granados.

26. Principales caracteristicas, tendencias estéticas, estilos
y técnicas de la musica’en el siglo XX. ,

27. La musica en Francia en el siglo XX. Principales mo-
vimientos y compositores. L& musica en Alemania y_Austna
en el siglo XX. La escuela serialista de Viena. La musica rusa
en el siglo XX. La musica en el siglo XX en Italia, Inglaterra,
Hungria y otros pafses del Norte y Centro Europa. Principales
tendencias y cuitivadores. ’ i

28. La musica espafiola en el siglo XX. Falla y Turina.
Otros musicos y tendencias. La generacion del 27. La nueva
generacién.
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20. La musica en el siglo XX en Estados Unidos. La mausica
en Latinoamérica 'y Portugal. . . ) .

30. La musica de la segunda posiguerra. Ultimas tendencias
y representantes en el mundo. :

Formas musicales

Cuestionario:

Tema 1. Las formas gregorianas.
. Tema 2. El coral, el motete y la misa.
Tema 3. La cancién polifénica y el madrigal.
,Tema 4. El canon, el ricercare y la fuga.
Tema 5. Resumen histérico de la evolucién de las formas
musicales desde el Renacimiento hasta nuestros dias.
. Tema 8. La obertura y el preludio.
Tema 7. La suite y la sonata. .
Tema 8. - La sinfénica y el concierto.
Tema 9. Formas musicales liricas: Opera, oratorio, zarzuela
espafiola, etc.

Tema 10. La variacién y el poema sinfénico.
Tema 11. La cantata y el oratorio.

Tema 12. La épera. :

Tema 13. El «lied» roméantico y contemporaneo.
Tema 14. Las formas del siglo XX.

© Tema 15. Tendencias contemporaneas de las forfaas musi-
cales. :
Ejercicio préactico: .
Andlisis teérico y estético de una obra propuesta por el Tri-
bunal. :

Guitarra

Cuestionario:

Tema 1. Realizacién de las diversas formas de pulsar las

cuerdas, mano derecha, y posicién general de ambas manos.
. Tema 2. Técnica general de la guitarra, escalas, arpegios,
ligados, acordes, trinos, portamentos, vibratos, etc. ’

Tema 3. La guitarra como instrumento solista.

Tema 4. La guitarra en la musica de cAmara. -

Tema 5. La guitarra como Instrumento solista en la or-
questa. :
- Tema 8. Evolucién de la escusla tradicional espafiola en la
guitarra clésica.

. Tema 7. Aportacién de los compositores segun las diferentes
épocas y estilos a la guitarra.

Ejercicio préctico:

1. Interpretacién de <La Sonatina para Guitarra», de Fede-
rico Moreno Torroba.

2. Interpretacién de dos obras de un programa de seis que
presentaré el sefior opositor, una determinada por sorteo y otra
a propuesta del Tribunal. . : '

Instrumentos de viento: Grupos madera y metal

Cuestionario: 3
Tema 1. Eleccién y colocacion de la embocadura, emisién del
sonido, colocacién del instrumento, la respiracién.
Tema 2. La afinacién, calidad del sonido, el estilo.
b Teme 8. Las articulaciones (legato, estacato, etc.), el vi-
rato. .

tes instrumentos, segiin proceda. .
Tema 5. El instrumento, segin la especialidad, como solista,
en la masica de cAmara y en la orquesta.
Tema 6. La ensefianza sobre el instrumento al que oposita,
én nuestros dfas.
Tema- 7. Articulacién de un fragmento para el instrumento
" &l que oposita, propuesto por el Tribunal.

Ejercicio practico:

1, Interpretacién de la obra obligada que se publica a con-
tinuacién. ] )

2. Interpretacién de dos obras de un programa de seils que
presentard el seflor opositor, una determinada por sorteo y
otra a propuesta del Tribunal,

3. Repentizacién de un fragmento para el instrumento de
la especialidad escrito especialmente por el Tribunal,

Relacién de obras obligadas:

. Fagot: Concierto en mi menor, de Vivaldi (reduccién de
-piano).

Flauta: Suite namero 2, en si menor para flauta y orquesta,
de J. S. Bach (reducci6én de piano).
. Saxofén: Concertino de camara para saxo alto y piano, de
Jacques Tbert.

Trompeta: Sonata para trompeta y piano, de Jean Hubeau.
sakTrombén: Concierto para tromb6n y pilano, de Rimsky-Cors-

ow, )

piano.

Tema 4. Sonidos arménicos o efectos sonoros en los diferen-

Piano
Cuestionario:

Tema 1. La digitacién, la técnica de los diferenies tipos de
arque (legato, staccato, etc.). Técnica polifénica, técnica de
las dobles notas y de las octavas y acordes.

Tema 2. Fraseo y pedalizacion. S

Tema 3. Interpretacién de los signos e indicaciones com-
plementarios, realizacién de ornamentos segun las diferentes
épocas y estilos. o )

Tema 4. El piano como instrumento solista, en los conjuntos
de camara y como instrumento acompafiante.’

Tema 5. Evolucién técnica y-estilistica de la literatura para

Tema 6. Las diferentes escuelas pianisticas.
Ejercicio practico:

1. Anaiisis formas, -técnico y estético de una obra o frag-
mento de ella. propuesto por el Tribunal. .

2. Interpretacion de la sonata para piano, nimero 1 en fa
menor, de Beethoven.

3. Interpretacién de dos obras, de un programa de seis que

,presentara el sefior opositor, una determinada por sorteo y otra

& propuesta del Tribunal.

Solfzo vy teoria de la musica

Cuestionario:

Tema 1. El solfeo como ensefianza basica de la musica.

Tema 2. La notacién musical y-su desarrollo hasta la época
actual,

Tema 3. Las notas de adorno.

Tema 4. Dictado musical. Su importancia pedagégica.

Tema 5. Acustica musical. El fenémeno sonoro. La tona-
lidad. . . :

"Tema 6. Concepto de intervalo, consonancia y disonancia.

Esclas v modos.

Tema 7. Agégica y dinamica, la expresién musical.

Tema 8. Melodia y armonia. Misién del bajo cifrado en la
practica del solfeo. .

Tema 9. Sintaxis musical. Estructura y divisién de la frase
melédica. '

Tema 10. Ritmo y compas.
ambas.

Tema 11. La voz humana. Clasificacién y extensién de las
voces. La cancién popular en la moderna pedagogia musical.

Concepto y relaciones entre

Tema 12. La forma en la musica. Su aplicacién al estudio
del solfeo. .
Tema 13. Funcién pedagégica del acompaiiamiento instru-

mental en los estudios del solfeo y su importancia en el des-
arrollo de la sensibilidad arménica del alumno.

Tema 14. La transposicion y sus aplicaciones.

Ejercicio practico: ¢

1. Composicién de dos lecciones de primero y cuarto curso
de solfeo, respectivamente, sobre temas propuestos por el Tri-
bunal, con acompafamiento pianistico.

2. Interpretacién, a primera vista, de una leccion de solfeo,
escrita expresamente por el Tribunal para este ejercicio.

3. Realizacién al piano del acompafamiento con bajo ci-
frado de una leccién de solfeo y transposicién de la misma a un
tono determinado por el Tribunal.

4. Realizacion de un dictado musical a dos voces.

Violin
Cuestionario:

T_ema 1. Realizacién de los diferentes golpes de arco, su
técmca' en relaci6én con los diferentes estilos. Posicién del arco
y funcién de Ias diferentes articulaciones del brazo derecho.
Presién del arco, velocidad y punto de ataque del mismo.

Tema 2. Técnica general de las dobles, triples y cuadruples
cuerdas.

Tema 3. Articulacién y desplazamiento de la mano izquier-
da, vibrato, portamentos y glisando, técnica de realizacién de
los trinos, sonidos arménicos. Posiciones, extensiones supcrio-
res e inferiores.

Tema 4. El violin en la orquesta.

Tema 5. El violin en la musica de caAmara.

Tema 6. El violin como instrumento solista.

Tema 7. Las diferentes escuelas de violin.

Tema 8. Aportacién de los compositores contemporéinecos al
repertorio violin{stico.

Tema 9. Juicio del sefior opositor sobre el empleo en la
musica contemporénea de los instrumentos de arco y, en par-
ticular, del violin.

Tema 10. Principios generales sobre la conversacién y en-
tretenimiento del violin.

Ejercicio practico:

. 1. Analisis formal, técnico y estético de una obra violinis-
tica propuesta por el Tribunal,
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2. Interpretacxén del concierto en La Mayor para violin y
orquesta K. V. 219 (reduccién de piano, cadencms libres),
Mozart. -

3. Interpretacmn de dos obras, de un programa de seis que
presentara el sefior opositor, una determinada por sorteo y
otra a propuesta del Tribunal.

4., Repentizacién de un fra.gmento para violin, propuesto por
el Tribunal.

Violoncello -
Cuestionario:

Tema 1. Realizacién de los diferentes golpes de arco,’ su
técnica en relacion con los diferentes estilos. Posicién del arco
'y funcién de las diferentes articulaciones ‘del brazo derecho
a partir del hombro hasta las ultimas falanges de los dedos.
Presion del areo, velocidad, punto de ataque del mismo. ., -

Tema 2 Técnica general de-las dobles, triples y cuadruples
cuerdas.

Tema 3. Articulacién y desplazamiento de la mano izquier-
da, vibrato, portamentos y. gllsando técnica de realizacién de
los trinos, sonidos arménicos, posiciones, extanswnes superio-
res e inferiorcs, empleo de dedo pulgar.

Tema 4. El viocloncello en la orquesta.

Tema 5. El violoncello en la musice de cAmara.

‘Tema 8. El violoncello como instrumento solista.

Tema 7. Las escuelas tradicionales de violoncello.

Tema 8. Evolucién de la escuela espafiola del violoncello.

Tema 9. Aportacién de los compositores contemporaneos al )

repertorio vioioncellistico. -

Tema 10. Juicio del sefior opositor sobre el empleo en la miu-
sica contemporanea de los mstrumentos de arco y, en particular,
del violoncello.

Ejercicio practico: -

1. Analisis formal, técnico y estético de una obra para vio-
loncello o fragmento de ella, propuesta por el Tribunal.

2. Interpretacién del concertino para violoncello y piano,
op. 51, de Romberg

3. Interpretacion de dos obras, de un programa de seis que
presentaré el sefior opositor, una determinada por sorteo y otra
a propuesta del Tribunal.

4. Repentizacion de un fragmento para vwloncello pro-‘

puesto por el Tribunal.

Acompariantes a cldses de canto, cuerda, viento

Cuestionario: .
Tema 1. El acompaifiamiento en la musica de camara.
Tema 2. El acompanamiento en el oratorio (bajo continuo).
Tema 3. El acompaiiamiento en la épera.

Tema 4. Beduccion de partituras de orquesta.

Tema 5. Evolucion estética del acompanamiento vocal o ins-
trumental, segiin proceda.

Tema 8. FEl transporte en el acompafiamiento vocal o ins-
trumentai, segun proceda.

Tema 7. Consideraciones sobre la repentizacién en el acom-
pafiamiento vocal e instrumental.

Tema 8. Relacion de planos sonoros entre la voz o instru-
-mento y acompafiamiento.

Ejercicio practico:

Intefpretacién de una obra obligada, de las que se publican
en la relacion que se acompafia, segin la especialidad de la
plaza a la que esté adscrito el sefior opositor.

Relacién de obras ob!igadas:

Para canto: Aria «Oh had a Jnbal's lires (oratorio Joshua),

de Haendel,
Para cuerda: «Snndta» para piano y violin, de César Franck.
Para viento: «Concierto para flauta u oboes, K. 314, de

Mozart.
ESCUELAS SUPERIORES DE ARTE .DR/\MATICO Y‘DANZA
Danza espariola
Cuestionario:

Tema 1. Principios de la danza. Estudio.

Tema 2. Colocacion del cuerpo en el baile.

Tema 3. Posiciones de los pies.

Tema 4. Estudios de las piernas.

Tema 5. Posiciones de los brazos y estudio del «port de
bras-.

Tema 8. La cabeza.

Tema 7. Las direcciones del cuerpo.

Tema 8. «Arabesque».

Tema 8. «Attitudes. -

Tema 10. Movimientos en el baile.

Tema 11. Ejercicios a la barra.

Tema 12. Ejercicio «au milieus.

Tema 13. «Adagios.

Tema 14. «Allegro».

Tema 15. lLas puntas.
Tema 16.- La profesionalidad an la 'danza. ’

Ejercicio practico:

Interpretacién de una obra de escuela bolera.
Interpretacién de una obra de danza estilizada.

Expresién corporal
Cuestionario:

Tema 1. La esencia teatral. El teatro como pluralldad de

. c6digo combinados. Signos en el arte escénico.

Tema 2. Lugar que ocupa el elemento corporal. Concepc16n
de Artaud. Concepcién de Grotowski, Confrontacién y sintesis.

Tema 3. El lenguaje del cuerpo. Consideraciones generales
sobre el lenguaje corporal.

Tema 4. El gesto. Nomén Tlpos fundamentales del gesto.

Tema 5. Teoria de la expresmn corporal. Técnicas.

Tema 6. ' Elementos de la expresion corporal. Movimientos. Po<
sibilidad y planos. Posiciones bésicas. Leyes estéticas del cuerpo

- en movimiento.

Tema 7. Temas de expresién corporal o material de la mig-
ma. Dominio. Autocontrol. Tensiones,

Tema 8. Ejercicios de flexibilizacién de articulaciones y seg-
mentos. Ejercicios de coordinacién.

Tema 9. Elasticidad del tronco y de la pelv1s Distensién to-
tal. Serie de ejercicios dirigidos al dominio postural.

Tema 10. La respiraciéon. Formas elementales y bé.sicas de
respiracién eficiente. Conciencia respiratoria.

Tema 11. Imaginacién. Proceso del conocimiento. Expresién
creativa.

Tema 12, Concentraocién. Sus opuestos.

Tema 13. El yoga. Practica. .

Tema 14. Pranayama. Equilibrio, comunicacién. Ejerclciod
previos. . '
: Teina 15. Le respiracién cuadrada. Ejecucién. Respiraci6n in-
egral. o ’

. Tema 18. La relajacién.

Tema 17. Técnica corporal y pantomina. El mimo clésico.

Tema 18. Profundizar en la pantomina. La sen51b111da/d La

sinceridad.' Técnicas asociadas.
Ejercicio practico:

R?&llZaClén de diversos ejercicios practicos de expreswn cor-
poral

Interpretacion
Cuestionario:

Tema 1. HRespiracion. BRelajacién., Concentracién.

Tema 2. Estudio y practica de las sensaciones béasicas: Ale-
gria, tristeza.
* Tema 3. Elementos primordiales: Amor, oido, miedo, duda, or<
den, deseo.

Tema 4. El poema. Curvas. Iniciacién. Altura. Descensos,

Tema 5. Escenas del teatro actual.

Tema 6. Ejercicios de movimiento con frase.

Tema 7.. Ejercicios de movimiento segin sensaciones.

Tema 8. Juegos escénicos.

Tema 9. Problematica de la escena y de la obra en general;

Tema 10. Pausa, ritmo y foco.

Tema 11. Movimientos basicos y secundarios.
u Tema 12. Los tfpos caracteristicos del teatro y ejerciclos prac-
icos. :

Tema 13. La improvisacion. Analisis, utilidad y ejerciclos
practicos.

Tema 14. Escenas del teatro clasico.

Tems 15. Estudios teéricos y practico de las escuelas teatra-

les. Stranislavski, Actos, Studio, Loving Theatre, Bertoll Brech.
El Happening.

Tema 16. Artaud, Grtowski. Open Theatre.
Tama 17. Teatro oriculat.
Tema 18. Escena del teatro umniversal. ‘

Ejercicio oractico:
Realizacién de diversos ejercicios practicos de interpretacién
teatral.

Para este ejercicio, cemo ayuda, el opositor puede aportar, las
personas que cstime necesarias.

Literatura drdmatica -(Historia)

Cuecstionario:

Tema 1. EIl teatro griego y el teatro romano.

Tema 2. FEl teatro en la Edad Media.

Tema 3. FEl teatro en el Renacimiento: Italia. El teatro isabe-
lino.

Tema 4. El teatro espafiol de los siglos XVI y XVII.

Tema 5. El triunfo del clasicismo en Francia,

Tema 8. De Goldini ¢ Alficri. El teatro de la Restauracion en

Inglaterra. El teatro del siglo XVIII en Francia.
E Tema 7. El teatro del siglo XVIII'y primer tercio del XIX en
spana.
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Tema 8. Alemania hasta Gotehe. El Romanticismo. Francia:
De la Revoluicion al Romanticismo. Italia hasta Manzoni.
Tema 9. El Romanticismo en Espafia.

Tema 10. Del Romanticismo al Naturalismo: Francia. Alema-

nia. Italia.
Tema 11. Espafia: De la comedia de Bretén de los Herreros

a la «alta comedia» y el <nuevo realismo» dramatico. Los dra-

maturgos de la Restauracién y e! final teatro decimonoénico.
Tema 12.

y Alemania.

Tema 13. BRusia: De Pushkin a los contemporaneos. E

Tema 14.. El teatro"francés inglés, aleman e italiano del si-
glo XX.
- _Tema 15. Espafia: De la generacmn del 98 al nuevo teatro es-
panol.

Temg, 168. Otras dramaturgias: El teatro hlspanoamerlcano El

teatro en Asia. El teatro judio. Dramaturgias menores.
Ejercicio practico: ’

Comentsrio de una obra o fragmento'de ella, propuesto por
el Tribunal.

Historia de la danza

Cuestionario:

Tema 1. Danza y baile.

Tema 2. La danza en Europa desde la Antigiiedad. Grecla
Roma.

Tema 3. La Edad Media. El Renacimiento.

-Tema 4. El Barroco. Origen del ballet.

Tema 5. Cronologia del ballet. Danza de la Corte de Ver-
salles.

Tema 6. Historia técnica del ballet.

Tema 7. La Revolucién francesa. El Romanticismo.

Tema.8. Rusia. El Impresionismo.

Temg 9. El ballet ruso.

Tema 10. Modernas tendencias del ballet

Tema 11. Danza esparfiola.

Tema, 12 Influencms reciprocas de los bailes populares y se-
noriales.

Tema 13. Bailes clasicos espafioles.

Tema 14. Danzas clasicas espafiolas.

Tema 15. Asturies. Baleares. Canarias.

Tema 16. Castilla.

Tema 17. Catalufia. Valencia.

Tema 18. Galicia y Vascongadas.

Ejercicio practico;
Comentario sobre una época o escuela determinada, propuesta
por el Tribunal.

Acompanamiento ballet clisico (Piano)

Cuestionario:

Tema 1. Musica adecuada para los prlmeros cursos de 1nlcla,—
cién a la danza.

Téma 2. Musica adecuada para los cursos superiores ‘de dan-
za y forma de interpretarla,

Tema 3. Compositores espafioles que han escrito -musica para
ballet y titulos de los ballets espafioles.

Tema 4. Relacion entre la escuela bolera espaﬂola y el ballet
clasico.

Tema 6. Grandes- intérpretes y coredgrafos de la danza clé-
sica.

Tema, 6.
clésica.

Tema 7. Ballets y danzas compuestas sobre musica instru-
mental y sinfénica, que por su interés, ritmo, cardcter, interesa
a los coredgrafos para hacer grandes creaciones. -

Ejercicio practico:

Lectura repentizada de un trozo musical inédito.

Interpretacién de la obra para acompefifmiento de un baila-
rin «bals» en Sol bemol numero 11, de Chopin.

Interpretacién de la Sonate en La bemol namero 12, de
Beethoven (primer tiempo).

ESCUELA SUPERIOR DE CANTO

(diomas aplicados (francés) -

Cugstionario:

Tema 1. La fonética francesa del canto.
Tema 2. El acento.

Tema 3. E! génera. .
Tema 4. La oracién.

Tema 5. El articulo.

Tema 8. El adjetivo.

Tema 7, E] pronombre.

Tema 8. E| verbo.

Ejercicio practico:

Consistente en el analisis lmguntlco -literario de un aria, o
fregmento de 6pera u oratorio francés y su aplicacién fonética
desde el punto de vista lirico-vocal.

N

El téeatro del 51glo XIX en Francia, Inglaterra.

Musica escrita para ballet y coreégrafos de la danza h

Idiomas aplicados (italiano)

Cuestionario:
Tema 1. La fonética italiana del canto.
Tema 2. Vocales.
" Tema 3. Consonantes.
Tema 4. E] acento.
Tema 5. - El articulo. .
Tema 6. La preposicion, la cohjuncién y el adverbio.
Tema 7. El adjetivo.
Tema 8. El verbo. -

‘Ejercicio practico:

Consistente en el analisis linguistico-literario de un aria o
fragmento de 6pera u oratorio italiano y su aplicacién fonetlca.
desde el punto de vista 11r1co vocal.

Rep,e."torzo de 6pera ¥y oratorio

Cuestionario:
Tema 1. El primer barroco: el nacimiento de la 6pera.
. Tema 2. El segundo barroco: la Opera italiana barroca.

G. F. Haendel.

Tema 3. Explicaciones sobre el recitativo barroco italiano en
Mozart.

Tema 4. El acompafiamiento en la Opera romantica italiana.

; Tema 5. El acompanamiento en la 6pera romantica francesa.

Tema 6.

Estudio sobre el repertorio . lirico espafiol (opera
y zarzuela). :

Ejércicio practico:

El opositor presentara un programa integrado por las obras
por €l elegidas con arreglo al plan que a continuacién se cita:

Una 6pera obligada, que en este caso sera «Don Pascual»,
de Donizetti.

Otra Opera mas elegida libremente por el opositor entre las
siguientes: «Dido y Eneas», de Purcell; «Die  Zauberfléte», de
Mozart; «Manon», de Massente «Tosca», de Puccini,

Dos operas mas a eleccion del oposxtor una de las cuales
habra de ser obligatoriamente espafiola (6pera o zarzuela).

Esto hace un total de cuatro 6peras.

Dos oratorios de estilos diferentes, uno de los ‘cuales-tendrs
que ser extraido entre las siguientes: «Stabat Mater», de Per-
golese; «Misa de la Coronacién», de Mozart; «Mesias», de Haen-
del; «Requiems, de Verdi.

El opositor debera explicar las partes en que intervengan
solistas, lleven o no coro, pero no las partes puramente corales.

‘La.entrega de la lista de obras se hara en el momento de la

_ presentacién del opositor ante el Tribunal, el cual determinara

qué obras habran de explicarse en los ejercicios, para lo cual
avisara al opositor con la debida antelacion,

El -opositor debera acompafiar una parte de recital a_ varios
cantantes elegidos por é)l, dé una duracién entre veinticinco
y treinta minutos, en el que al menos deberAn -acompéiarse
dos numeros de conjunto (duos, tercetos, concertiantes, etc.).

Repertorio vocal
Cuestionario:
El «lied» aleman,

La cancioén francesa.
La melodja italiana,

Tema 1.
Tema, 2,
Tema, 3.

Tema 4, La cancién espafola.
Tema 5. La 6pera barroca.
Tema 8. La épera romantica.

Ejércicio practico:

El opositor presentard un programa integrado por las obras

por él elegidas con arreglo al plan ‘que a continuacién se cita:

De canciones de concierto: Cinco de lo que se entiende por
arias italianas antlguas, cinco «lieder» alemanas, cinco cancio-
nes francesas, cinco canciones espafolas, cinco canciones de
repertorio umversal no incluidas en los apartados anteriores.

De 6pera: Dos 6peras complétas (excepcién hecha de los na-
meros de coro solo), una de las cuales estara elegida entre las
siguientes: «Bodas de Figaro», de Mozart; «Lucia, de Lammer-
moor», de Donizetti; «Werther», de Massenct «Der Freischiitz»,
de Weber «La vida breve» de Falla La otra évera, elegida 11bre-
mente por el opositor, habra de ser obligatoriamente de idioma
y éstilo diferente a la elegida entre las del apartado anterior,
pero pudiendo ser otra de las citadas en dicho apartado.

De oratorio: Un oratorio u obra de género similar, solamente
en -las partes en que intervengan las voces solistas.

La entrega de la lista de obras se hari en el momento de la
presentacién del opositor ante el Tribunal, el cu2l determinara
qué obras habran de explicarse en los eyerc1clos para lo cual
avisar4 al opositor con la debida antelacién,

El opositor debera acompafiar a uno o varios cantantes, libre-
Mente elegidos por él, una parte de recital de una duracién
entre veinte y treinta minutos, en la cuel deberan entrar la
mayor variedad de estilos (arias antiguas, «lied», cancién espa-
fola, 6pera, oratorio, etc.).



