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la mencionada Orden-milisterial de 23 de agosto de 1976; en
el plazo de treinta dias a contar del siguiente al de la publica-
cién de la presente en el «Boletin Oficial del Estados. .
Lo digo a V,-1. para su conocimiento y efectos. '
Dios guarde a V. I - )
- Madrid, 23 de junio de 19082.—P. D. (Orden ministerial de
27 de marzo de 1982), el Director general de Ordenaci6én Uni-
;ersgtaria‘ y Profesorado, José Manuel Pérez-Prendes y Mufioz
e Arracd. ' ’

Ilmo. Sr. Director general de Ordenaciéon Universitaria y Pro-
fesorado. : . ’ '

ORDEN de 23 de junio de 1982 por la que se recti-
fica la de 4 de junio, que hace publica la compo-
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‘sicion de los Tribunales que han de juzgar la opo-

sicion libre para acceso al Cuerpc de Profesores
Numerarios de Escuelas de Maestria Industrial. -

Ilmo.: Sr.: Advertidos errores.en la Orden de 4 de junio
de 1982 («Boletin Oficial -del Estado» del 15), que hace publica
la composicion de los Tribunales que han de juzgar la oposicién

libre para acceso al Cuerpo <de.Profesores Numerarios de Es- |

cuelas de Maestria Industrial, .
Este Ministerio ha dispuesto rectificar tales errores, en la
forma que a continuacién se transcribe: -

Donde dice: <Asignatura Tecnologia sanitaria: Tribunal nu-
numero 3. Valencia. Tribunal suplente. Presidente: Don Manuel
Sanabria Escudero», debe decir: «Asignatura. Tecnologia sani-

taria: Tribunal namero 3. Valencia. Tribunal suplente. Presi-.

dente: Don Emilio Herrera Cecilia».

‘Donde ‘dice: <Asignatura Tecnologia sanitaria: Tribunal nua-
mero 1. Madrid. Tribunal suplente. Presidente: Don Emilio
Herrera Cecilia», debe decir: «Asignatura Tecnologia sanitaria:
Tribunal ntimero 1. Madrid. Tribunal suplente. Presidente: Dofia
Ana Maria Bartis Hors. i

Lo que digo a V. 1.

Madrid, 23 de junio de 1982.—P. D. (Orden ministerial de
27 de marzo de 1082}, el Director general de Personal, Victoriano
Colodrén Gémez, '

Ilmo. Sr. Director general de Personal.

17194 ORDEN de 28 de junio de 1982 por la que se pu-
ingreso en el Cuerpo de Catedrdticos de Conserva-
torios de Musica y Declamaciéon y Escuela Superior
de Canto (turno libre) a que hace referencia el
apartagdo 5.1 de la base Il. ’

Ilmo. Sr.; Convocadas por Orden de 28 de abril de 1982 (<Bo-
letin. Oficial del Estado» de 7 de mayo) pruebas selectivas para
la provision de vacantes en el Cuerpo de Catedraticos de Con-
‘servatorios de Musica y Déclamacion y Escuela Superior de Can-
to, y de conformidad con la base II de dicha convocatoria,

Este Ministerio ha resuelto publicar los programas que han
de regir el concurso-oposicién para ingreso en el Cuerpo de Ca-
tedraticos de Conservatorios de Musica y Declamacién y Es-
cuela Superior de Canto a que hace referencia el apartado 5.1
de la mencionada base y que figuran en el anexo de esta Orden.

Lo digo a V. I. para su conocimiento y efectos. A .

Madrid, 28 de junio de 1882.—P. D. (Orden ministerial de
27 de-marzo de 1082), el Director gencral de Personal, Victoriano
Colodrén Goémez.

I1mo. Sr. Director general de Personal.

ANEXO

Programas del concurso-oposicion libre a plazas de Catedraticos
numerarios de Conservatorios de Musica y Declamacion y Es-
cuela Superior de Canto

Contrapunto y Fuga

Cuestionario:
Apartado a):

Tema 1. La aparicion del discantus y fabordéon como inij-
ciacién del contrapunto y sus consecuencias en la historia de
la polifonia. .

Tema 2. Edad de Oro del contrapunto. Su influencia en la
polifonia moderna.

Tema 3. Juan Sebastian Bach y su influencia en el contra-
punto actual. .

Tema 4. El contrapunto de Beethoven, Wagner, Brahms y
Max Roger: Diferencias estéticas fundamentales. .

" 'Tema 5. El contrapunto de la musica contemporanea.

blican los programas del concurso-oposicion para -

Apartado b):

Tema 1. Musica de estructura arménica o monodia acom-
panada y mausica .polifénica. Concepto estético del opositor so-
bre estos dos aspectos fundamentaies del :arte ¥ su relacién
con la evolucion de la disonancia. -

Tema 2. Concepto dei opositor sobre 'la simultaneidad de
los procedimientos contrapuntisticos y de la musica de estruc-
tura armoénica o melodia acompafada y su aplicacién a la mu-
sica moderna. : - ) .

Tema 3. Misién del contrapunto en la gran variacion.

Ejercicio practico:

. 1. Realizaciéon de un trabajo de armonia (bajo y tiple en
combinacién). :
2. Realizacién de dos versiones de un Coral, una en contra-
punto severo y otra en forma variade y estilo instrumental. - .
3. Composicién de dos fugas sobre motivos preparados por
el Tribunal: 12 primera, de cardcter vocal y estilo escolastico y
la segunda, de caracter instrumental (cuarteto de aico).
" 4. Analisis técnico y estético de tres obras designadas por
ol Tribunal: a) Una obra de Maestros polifonistas del siglo de
Oro; b) Un cuarteto de Beethoven, y ¢) Una obra de com-
positor moderno. )

Musica de Camara

Cuestionario:

‘Tema 1. Concepto general sobre la ‘Missica de Camara.
Tema 2. La autoaudicién en la interpretacion de la musica
de caracter cameristico.

Tema 3. Mrsica vocal de camara.

Tema 4. Los instrumentos de teclado y de arco en la Mu-
sica de Camara.

Tema 5. La Musica de Camara en el Barroco.

Tema 8. La Musica de Camara hasta Mozart.

Tema 7. Lea Musica de Camara hasta Beethoven.

Tema 8. La Musica de Camara en el Romanticismo.

Teme 9. La Misica de Camara en el Impresionismo,

Tema -10. La Misica de Camara en el siglo XX y contem-
porénea. . ' -

Tema 11, Musica de Camara de compositores espafioles.

Tema '12. Significacién actual de la Musica de Camara..

Ejercicio practico:

-1. Interpretacion de dos obras de un repertorio de ocho, ele-
gidas de una lista presentada por el opositor. Dicha lista de-
berd estar integrada por sonatas a dio, trios, cuartetos u otros
conjuntos especificamente cameristicos.

2, Concertar un movimiento de un trio y otro de un cuar-
teto, determinados por el Tribunal, haciendo a los alumnos las
observaciones y correcciones que el opositor estime oportunas.

3. Anadlisis fermal, técnico y_estético de un tiempo de cuar-
teto de Beethoven propuesto por el Tribunal.

4. Realizacion de un bajo cifrado, a cuatro voces, propuesto
por el Tribunal.

i Organo y Armonio
Cuestionario:

Principios fundamentales de la técnica del érgano.
Evoluci6n del 6rgano a través de la historia.

Tema 1.
Tema 2.

Tema 3. La digitacion.

Tema 4. La registracién.

Tema 5. Evolucién histérica de la literatura del érgano.
Tema 6. Explicacién de los principales signos y notas de

,
adorno y su resolucién.

Tema 7. La interpretacién. Entendimiento de los signos e
indicaciones complementarias. El fraseo.

Tema 8. El érgano como instrumeénto solista y como instru-
mento concertante. .
Tema ®. La fuga: Sus antecedentes y desarrollo histérico;

su vinculacién a la literatura organistica.

Ejercicio practico:

1. BRealizacién a cuatro voces de un bajo tiple propuesto
por el Tribunal.

2, Armonizacién, en forma instrumental para érgano y con
obligado empleo del pedalero de una melodia propuesta por el
Tribunal.

3. Fraseo, digitacién (en manuales y pedalero) y registracién
de un fragmento para dérgano propuesto por el Tribunal.

4. Interpretacién de la «Toccata, Adaggio y Fugas, en Do
Mayor, BWYV 584, de Bach.

5. Interpretacion de dos obras para 6rgano, elegidas de un
repertorio de ocho, presentado por el opositor.

6. Improvisacion sobre un tema dado por el Tribunal, con
una duracién maxima de’cinco minutos.

Piano

Cuestionario:

- Tema 1. La digitacién: La {écnica de los diferentes tipos de
ataque (legato, staccato, etc). Técnica polifénica; técnica de las
dobles notas y de las octavas y acordes.
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Tema 2. Fraseo y pedalizacién. } 2, Digitaci6n y articulacién de uh fragmento para violon-
Tema 3. Interpretacién de los signos e indicaciones comple- celo propuesto por el Tribunal. : :

mentarios; realizacién de ornamentos segun les diferentes épo-
cas y estilos. :
Tema .4. El piano como instrumento solista en los’'conjun-
tos de camara y como instrumento acompafante. ’
Tema 5. Evolucién técnica y estilistica de la literatura
iano. .
P Tema 8. Las distintas escuelas pianisticas.

para

Ejercicio practico: B

1. Analisis de un preludio y fuga del «Clave bien temprado»,
de Juan Sebastian Bach.
2. Andélisis formal, técnico y estético de una obra propuesta
por ¢l Tribunal. .
3. Armonizacién, en forma pianistica, de una melodia pro-
puesta por el Tribunal.
4. Interpretacién de un preludio y fuga del «Clave bien tem-
prado, de Juan Sebastidn Bach, elegido por el sefior opositor.
- 5. Interpretacién de tres estudios: a), Uno de F. Chopin;
b) Uno de F. Liszt; ¢} Uno de Debussy. . :
6. Interpretacién de la sonata en Si bemol menor Op. 35,
‘de Federico. Chopin ’
7. Interpretacién de dos obras para piano, elegidas de un
repertorio de ocho, presentado por el opositor.

Solfeo y Teoria de la Musica

Cuestionario:
§ . .

Tema 1. El solfeo como ensefianza basica de la mausica.

Tema 2. La notacién musical y su desarrollo hasta la época
actual. : :
- Tema 3. Las notas de adorno.

Tema 4. Dictado musical. Su importancia pedagégica.. -

Tema 5. Acustica musical. El fenémeno sonoro, la tonalidad.

Tema 6. Conceptos de intervalo, consonancia y disonancia._

Escalas y modos. . .

Tema 7. Agoénica y dinamica; la expresién musical.

Tema 8. Melodfa y armonia; misién del bajo cifrado en la
practica del solfeo. . )

Tema 9. Sintaxis musical. Estructura y divisién de la frase
melddica.

Tema 10. Ritmo y compas. Concepto y relaciones entre
ambos.

Ejercicio practico:

1. Realizaci6n a cuatro voces —en las cuatro claves tradi-
cionales— de un coral propuesto por el Tribunal.

2. Composicién de tres lecciones de primero, cuarto y quinto
cursos de solfeo, respectivamente, sobre -temas propuestos por
el Tribunal. La leccién de quinto curso seré s dos voces y al
igual que las de primero y cuarto cursos, con acompanamiento
pianistico.

3. Realizacién de tres ejercicios de dictado musical & una; -

dos y tres voces, respectivamente.

5. Interpretacién, a primera vista, de una leccién de solfeo
escrita expresamente por el Tribunal para este ejercicio.

6. a) Repentizacion del acompafiamiento escrito de une lec-
cién de solfeo.

b)  Realizacién al piano del acompafiamiente’ con bajo cifra-
do de una leccién de solfeo.

c) Transposicién a un tono determinado por el Tribunal de
los ejercicios correspondientes a los apartados a) y b)

X 2

7. Armonizacién a) piano y a primera vista de una cancién .

popular propuesta por el Tribunal.

Violoncelo
Cuestionario:

Tema 1. Realizacién de los diferentes golpes de arco, su
técnica en realizacién con los diferentes estilos; posicién del
arco y funcién de las diferentqs articulaciones del brazo dere-
cho a partir del hombro hasta las tltimas falanges de los dedos.
Presién del arco, velocidad y punto de ataque del mismo.

Tema 2. Técnica general de las dobles, triples y cuéadruples
cuerdas. :

Tema 3. Articulacién y desplazamiento de la mano izquierda;
vibrato, portamentos y glisando; técnica de realizacién de los
trinos; sonidos armoénicos., Posiciones; extensiones superiores e
inferiores; empleo del dedo pulgar.

Tema 4. El violoncelo en la orquesta.

Tema 5. El violoncelo en la musica de camara.

Tema 6. EI violoncelo como instrumento solista.

Tema 7. Las escuelas tradiclonales del violoncelo.

Tema 8." Evolucién de la escuela espafiola de violoncelo,
Tema 9. Aportacién de los compositores contemporéneos al

repertorio mas violoncelistico.

Tema 10. Juicio del sefior opositor sobre el empleo de la
musica contemporénea de los instrumentos de arco y en par-
ticular del violoncelo. :

Ejercicio practico:

1. Analisis formal, técnico y estético de dos obras violon-
cehstg o fragmento de ellas, propuestas por el Tribunal y per-
tenecientes a diversas etapas de la historia de la musica.

3. Armonizacién a cuatro voces de un breve bajo cifrado °
propuesto por el Tribunal. - !

4. Interpretacién del Concierto para Violoncelo y orquesta
en Re Mayor, de Haydn (reduccién para piano). }

5. Interpretacién .de dos obras para violoncelo, elegidas de
un repertorio de ocho, presentado por el opositor.

6. Representacién de un fragmento para .violoncelo escrito
expresamente para este ejercicio por el Tribunal. '

ORDEN de 28 de junio de 1982 por la que se pu-
blican los programas que han de regir el concurso-
oposicién para ingreso en el Cuerpo de Profesores
Auxiliares de Conservatorios de Musica y Declama-
cion y Escuela Superior de Canto (turno libre),
a que hace referencia el apartado 5.1 de la base Il.

. Ilmo. Sr.: Convocadas por Orden de 26 de abril de 1982 (<Bo~
letin Oficial del Estado» de 8 de mayo) pruebas selectivas para
la provisién de vacantes en el Cuerpo de Profesores Auxiliares
de Misica, Declamacién y Escuela Superior de Canto, y de con-
formidad con la base II de dicha convocatoria,

Este Ministerio ha resuelto publicar los programas que han
de regir el concurso-oposicién para ingreso en el Cuerpo de
Profesores Auxiliares de Conservatorio de Miusica y Declama-
cion y Escuela Superior de Canto, a que hace referencia el
apartado 5.1°de la mencionada base y que figuran en el anexo
de esta Orden . -

Lo digo a V. I. para su conocimiento y efectos.

Madrid, 25 de junio de 1982.—P. D. (Orden ministerial de 27
de marzo de 1982), el Director general de Personal, Victoriano
Colodrén Gomez,
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Ilmo. Sr. Directar general de Personal.

ANEXO

Programa para los ejercicios del concurso-opoesicién libre a
plazas de Profesores Auxiliares de -Conservatorio -de Miisica
y Declamacién y Escuela Superior de Canto

CONSERVATORIQS DE MUSICA

Armonia

Cuestionario:
. d

Tema 1. Elementos constitutives de la expresién musical.

Tema 2 Modos griegos. Modos eclesiasticos.

Tema 3. Tonalidad y modalidad. Escalas constituyentes.

Tema 4. .El acorde como fensmeno fisico-arménico y como
elemento estético-musical. Intervalos. Consonancia y disonancia.

Tema 5. Enlace de los acordes de tres o mas sonidos en es-
tado fundamental e inversiones.

Tema 8. Cadencias. Su funcién en el discurso musical.

Temea 7. El bajo cifrado. Origen, importancia histérica y su
valor como medio didéactico. :

Temsa 8. Modulacién, Procedimientos modulativos y su fun-
cién en los diversos estilos. ’

Tema 9. Elementos de ornamentacién e intensificacién mel6-
dico-arménica. Su funcién en el conjunto polifono.

Tema 10. La nota pedal. Su evolucién y funcién en la ex-
presion musical.

Tema 11. Polifonfa. Contrapunto y Armonia.

Tema 12. La Armonia alterada.

Tema 13. La forma musical. Su relacién con la Armonfa.

Tema 14. La Armonia a través de las diversas formas de
expresién musical posteriores al Romanticismo.

v

Ejercicio iﬁréctico:

1. Armonizacién a cuatro voces reales de un coral propuesto
por el Tribunal.
. 2. Realizacién a cuatro voces reales y en las claves tradi-
cionales de un bajo propuesto por el Tribunal.
3. Realizacién de un acompafnamiento pianistico a una me-
lodia instrumental propuesta por el Tribunal,

Canto ,
Cuestionario:

Tema 1. Anatomia de la fonacién.q'
Tema 2. Fisiologia de la fonacién.
Tema 3. Clasificacién de la voz:

— Definicién. :

— Métodos paro lograr una correcta clasificaci6n.

~ Cuadro con la clasificacién de las diferentcs voces, Indi-
can.do Su extenslén, claves propias y caracter que representan,
Prejuzgando en qué papeles y melodias son adecuadas.

®ema 4. La respiracién en el canto.
Tema 5. Cualidades y defectos de la voz.
Tema 6. Higiene de ia voz.

Tema 7. Breve historia de la musica vocal.



