LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA
EN LOS EPISODIOS NACIONALES

Por el Académico de Nimero
Excmo. Sr. D. José Maria Serrano Sanz*

Sefior Presidente, Senores Académicos:

Pasado manana, diez de abril, se cumplen exactamente doscientos afos
del inicio de un viaje que habia de llevar a Fernando VII a Burgos para encontrar-
se con Napoleon. El emperador no acudié —ni siquiera lo tenia previsto—y el peri-
plo concluyd, como es sabido, en Bayona. Hasta alli fueron conducidos después
otros miembros de la familia real, incluidos los recién abdicados Carlos IV y M? Lui-
sa. Todos ellos, junto a algunos nobles y personal de confianza acabaron instalados
en Francia a merced del corso. En el Gltimo viaje, ante el previsto traslado del Infan-
te D. Francisco de Paula, a la sazén casi un nifio, muchos madrilefios, recelosos de
la silenciosa desaparicion de la familia real al completo, con cierto aire de secues-
tro e irritados con la extrana presencia y evidente prepotencia de las tropas france-
sas, estallaron en motin. Aquel 2 de mayo en Madrid fue el primer acto de un levan-
tamiento generalizado en toda Espafna. En pocas semanas pueblos y ciudades
crearon Juntas y hasta declararon formalmente hostilidades al Imperio. Habia
comenzado la Guerra de la Independencia.

Una guerra a la que se puede poner punto final a voluntad, ya sea el 28
de marzo de 1814, dia del retorno de Fernando VII, cuando inicia el largo periplo
que le llevaria a las ciudades heroicas de Gerona y Zaragoza y después a Valencia
y Madrid. O pocas semanas después, al abandonar definitivamente Espafa las tro-
pas francesas, tras entregar las Gltimas plazas catalanas en su poder, desaparecien-
do asi el motivo origen de la contienda.

* Sesion del dia 8 de abril de 2008.
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Lo sucedido en esos seis anos no fue solamente una guerra, pues que en
las expresivas palabras del conde de Toreno, aund levantamiento, guerra y revolu-
cion, de modo que aparte del enfrentamiento entre dos ejércitos, hubo un proceso
complejo que marcod el devenir de la Espana decimononica.

Existieron por supuesto los clasicos episodios de una guerra convencio-
nal, con movimientos de ejércitos, batallas en campo abierto y sitios de ciudades.
Hubo ademds nuevas formas de lucha, como las guerrillas o la defensa de nucleos
urbanos hecha por el pueblo en armas.

Aunque como deciamos, no solo el aspecto bélico de la contienda mere-
ce atencidn, también las cuestiones politicas, que pasaron pronto a un primer pla-
no. El vacio de poder producido por la sucesiva renuncia al trono de Fernando VII
y su padre Carlos IV desde Francia no se llen6 con su ocupacion por el escasamen-
te reconocido José I, y asi aparecieron otras instituciones emanadas directamente
del pueblo que culminaron en las Cortes de 1810. Habia nacido un nuevo concep-
to politico en la prictica espanola, la soberania nacional, principio que alumbro la
Constitucion de 1812 y mantuvo una larga contienda con las ideas e instituciones
propias del Antiguo régimen.

No es cosa de hacer aqui y ahora un relato pormenorizado de lo aconte-
cido tras la Guerra de la Independencia, de la que al presente se cumplen doscien-
tos anos. Sino de fijar nuestra atencion en ella, precisamente el motivo que me ha
impulsado a evocarla en mi intervencion del presente Curso académico. Lo que, de
paso, les libra a Vds. de ser sumergidos en las brumas de la crisis financiera inter-
nacional, el tema —sin duda mas propio de mi especialidad— sobre el cual pensa-
ba inicialmente intervenir.

De manera que me voy a ocupar esta tarde de la Guerra de la Independen-
cia. Y voy a hacerlo a través de Don Benito Pérez Galdos, concretamente, por medio
de sus Episodios Nacionales. Como es sabido, la guerra es el trasfondo historico de la
Primera Serie, si bien empieza con una especie de prologo (Trafaigar) y acaba sin
que el conflicto haya concluido (Batalla de los Arapiles). La guerra continGa presen-
te en los compases iniciales de la Segunda Serie, cuya primera novela (E/ equipaje del
rey José) relata la retirada francesa de Madrid en 1813 y la batalla de Vitoria, mientras
la segunda (Memorias de un cortesano de 1815) narra la vuelta de Fernando VII y la
restauracion del absolutismo, un epilogo casi simétrico a Trafalgar.

En consecuencia, ocuparse de esas doce novelas rompe la supuesta uni-
dad literaria que tiene cada una de las series, pero éste es un hecho de escasa tras-
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cendencia aqui, dado que mi aproximacion serd historiografica y la ficcion una
cuestion accidental. Y conste que no estamos con ello minusvalorando el lado lite-
rario de los Episodios. Compartimos plenamente el dictamen de Ricardo Gullon
cuando dice de ellos que “lo historico y lo ficticio estan tejidos en la novela con la
misma clase de fibra: cambia el color, no la calidad del hilo”.Y aceptamos la pro-
posicion de Ferreras, quien sostiene que los Episodios no son meras novelas histo-
ricas al uso, sino que literariamente representan nada menos que la invencion de
un nuevo género “la novela historica nacional”. Sin embargo, nuestro proposito se
limita a la cuestion historica, como ya dijimos.

Desde la historiografia se han examinado en multitud de ocasiones los
Episodios Nacionales. No podia ser menos considerando que estamos hablando, en
expresion de Clarin, de “nuestra epopeya nacional”. Pero los historiadores han esta-
do sobre todo obsesionados por encontrar las fuentes de las que bebié Don Benito
para extraer datos, como paso previo a indagar acerca de su exactitud. Esta no es
nuestra intencion, por mas que haremos un pequefio balance del estado de la cues-
tion, en lo que hace, logicamente, a las primeras series. Tampoco planteamos con-
templar los Episodios Nacionales como vivero de informaciones obtenidas personal-
mente por Galdos, es decir, como “fuente historica” en la acepcion de Seco Serrano.

Nosotros nos proponemos analizar la interpretacion de la Guerra de la
Independencia contenida en los Episodios Nacionales, enmarcada en la concepcion
galdosiana de la Espafia contemporanea. Lo haremos tratando de contestar a las tres
preguntas siguientes: ;Qué imagen de la Guerra se transmite en los Episodios? ;Cudl
es el significado Gltimo para Galdos de la Guerra en la Historia de Espafna? ;Cudl
era su proposito al escribir tan magna O6pera empezando precisamente por la Gue-
rra de la Independencia?. Pero antes de entrar en el ntcleo central de mi interven-
cion, permitanme que recuerde, de forma sumaria la trama novelesca.

Comenzaré por senalar que ocuparse de novelas pertenecientes a las dos
primeras series implica tener, en realidad, dos tramas, asi como contar con la presen-
cia de varios protagonistas. En la Primera “el eje y alma de la accion”, en expresion
de Galdos, el protagonista, es Gabriel Araceli. Un mozalbete de barriada gaditana que
a través de multiples y complejos avatares ocurridos en los principales escenarios his-
toricos de la época alcanza el éxito. Un éxito que toma forma en un notable ascen-
so social, culminado en la carrera militar, donde llega a general, y en el amor, pues
se casa con su novia de siempre, Inés, quien a la sazon resulta ser aristocrata.

La guerra y lo novelesco van ganando sucesivamente el protagonismo y
tienen una intensidad diferente en cada novela, si bien ambos estin siempre pre-
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sentes. Hay ademas una rica galeria de personajes secundarios que entran y salen
de la escena con mis liberalidad, enriqueciendo la narracién y sirviendo de nexos
adicionales entre unas obras y otras. Por consiguiente, la arquitectura esta bien tra-
bada, si bien en ocasiones se hace evidente que Galdoés fue trabajando sin tener los
planos finales, como reconociera en carta a Pereda: “El ano 1873 escribi Trafaigar
sin tener aun el plan completo de la obra; después fue saliendo lo demas”.

Del conjunto podrian desgajarse Trafalgar y Zaragoza, pues su trama
novelesca apenas tiene en comin con el resto a Araceli. Incluso en Zaragoza, la
sexta novela, la Gnica historia amorosa aludida es la de una pareja shakespeareana,
Mariquilla Candiola y Agustin Montoria que solo alli aparece. Como dijera Menén-
dez Pelayo, aqui “la materia historica se desborda de tal modo que anula entera-
mente la accidon privada”.

Pero volviendo al protagonista indiscutible. La historia personal de Gabriel
Araceli se presenta en forma de recuerdos desgranados por el personaje cuando ha
sobrepasado los ochenta anos de edad. Habiendo nacido, segin confesion propia,
en 1791, representa que lo narra a comienzos de los anos setenta del diecinueve.
Es decir, al tiempo que lo estaba escribiendo realmente Galdos, quien comenz6 su
tarea en el verano de 1872. La coincidencia le permitira hacer juicios sobre aconte-
cimientos recientes, que pueden parecer los del propio Galdos y son por tanto par-
ticularmente atractivos para los historiadores.

La técnica autobiogrifica de la serie ha sido ampliamente discutida por la
critica. Aceptada, en general, por los literatos como Gullon, quien la califica de “gol-
pe maestro” e incomoda para los historiadores, porque encuentran dificil extraer las
opiniones personales de Galdos con el narrador interpuesto. En todo caso, es cier-
to que resta algo de dramatismo, pues pronto se entera el lector del final feliz que
aguarda al héroe y obliga a mas de un artificio, como reconoci6 el propio Galdos:
“En la primera serie adopté la forma autobiografica, que tiene por si mucho atrac-
tivo y favorece la unidad; pero impone cierta rigidez de procedimiento (...). Dificil
es sostenerla en el género novelesco con base historica”.

En realidad Galdos no quiere abusar del misterio y ni siquiera intrigar con
los pasos futuros del personaje, que es rectilineo y en todo momento reacciona
como se espera de él; a saber, con un sentido del honor, el deber, la lealtad y el
patriotismo que acaban por parecer innatos. Y es que el autor se propone conver-
tir al protagonista en un ejemplo permanente. Por eso le regala el final feliz del
parrafo con que acaba la Gltima novela, aunque casi implique eso su sacrificio
como personaje de ficcion [cito]: “Adids mis queridos amigos. No me atrevo a deci-
ros que me imitéis, pues seria inmodestia; pero si sois jovenes, si os hallais poster-
gados por la fortuna, si encontrdis ante vuestros ojos montafas escarpadas, inacce-
sibles alturas, y no tenéis escalas ni cuerdas, pero si manos vigorosas; si os hallais
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imposibilitados para realizar en el mundo los generosos impulsos del pensamiento
y las leyes del corazon, acordaos de Gabriel Araceli que nacié sin nada y lo tuvo
todo”. Convertido en paradigma de la honestidad es recuperado un momento en la
Segunda Serie para moralizar en una novela (Memorias de un cortesano de 1815)
que, sin €l, parece correr el riesgo de enaltecer a un picaro.

Los Episodios Nacionales fueron un éxito de publico y también de critica
desde el primer momento. Pero de las cuarenta y seis novelas que acabaron com-
prendiendo, las diez de la Primera Serie han refrendado continuadamente hasta hoy
su popularidad, si se atiende —como parece razonable— al muy superior nimero
de ediciones de que han gozado. Acaso hayan sido los resonantes hechos histori-
cos de su trasfondo la base de ese triunfo, quizds la sencillez del conflicto plante-
ado, pues resulta facil identificarse con un personaje como Araceli, cuando sus ene-
migos —que son los del bien comin— parecen igualmente nitidos.

Entre los criticos, en cambio, las opiniones no son tan unanimes. Si algin
notorio galdosiano como Sainz de Robles la consideraba la mejor serie sin disputa,
otros, como Montesinos, discrepan abiertamente: “Es un lugar comun critico —afir-
ma— decir que la Primera Serie de los Episodios Nacionales es la mejor. Disentimos
con todo respeto. No; es mejor la segunda y mejor aun la tercera; si hay algan des-
fallecimiento ello ocurre muy hacia el final. Los Episodios Nacionales no son una
excepcion en la obra de Galdos y se agigantan en la medida en que se acendra el
arte de Don Benito”.

La lectura de la Segunda Serie, en cualquier caso, deja claro, en nuestra
opinion, que la trama se hace mas compleja, los personajes se enriquecen en ambi-
gliedad, algunos conflictos se tornan sutiles y el novelista parece dominar todas las
situaciones, en lugar de ir tras su entramado historico. Si esto no tiene por qué
resultar mds atractivo, sin duda confiere a las novelas una mayor densidad y una
menor arbitrariedad a las construcciones. Galdos ha ganado oficio.

Comienza por descargar al conjunto de tener un solo protagonista y los
alterna segun las novelas, aumentando asi su variedad. Los personajes tampoco
se limitan a ser arquetipos del bien, como Araceli, sino que los hay instalados en
la duda (Salvador Monsalud), el error (Carlos Navarro) o la maldad (Juan Bragas
o de Pipadn). Ni siquiera adopta una técnica narrativa Unica: en la primera nove-
la hay un narrador impersonal, mientras en la segunda vuelve al género autobio-
grafico.

En El equipaje del rey José, un afrancesado de ocasion va entre las tropas
francesas de Madrid a Vitoria, custodiando los tesoros robados en la primera, duran-
te la retirada que acaba en derrota (trama histérica); se encuentra con el rechazo
de su madre y su novia y descubre quien es su padre y un hermano ignorado con
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el cual acaba batiéndose en duelo (drama novelesco). Como se ve, poco hay de
comun con los argumentos de la Primera Serie, cuajados de épica y acciones ejem-
plarizantes.

Diferencia llevada al extremo en la segunda novela, Memorias de un corte-
sano de 1815, donde Juan Bragas (ridiculo en el nombre y ridiculizado ademas en
la escena final) resulta el reverso de Gabriel Araceli, al protagonizar también un
rapido ascenso social, pero desde la deshonestidad. Es la historia del covachuelis-
ta que medra en la ciénaga moral de los primeros compases del absolutismo fer-
nandino, hasta llegar a ser miembro del Consejo de Castilla.

Dejamos aqui este breve recordatorio de la trama y vamos ya a la prime-
ra de las preguntas planteadas ;Cual es la imagen de la Guerra de la Independen-
cia que se obtiene leyendo a Galdos?

Comenzaremos por decir que, mas alld de servir de escenario de los
hechos, la Guerra adquiere condicion de protagonista y hasta en ocasiones, como
se dijo, llega a dominar por completo la escena. Por eso resulta de interés pregun-
tarse por las fuentes de Don Benito, como ha hecho una legion de eruditos a lo lar-
go del altimo siglo, para acabar, por cierto, discutiendo con mas encono entre ellos
que cuestionando al propio Galdos. Nuestro novelista, a pesar de la rapidez con
que escribié (una obra cada dos meses y medio aproximadamente) se documento
siempre a conciencia y, sobre todo, con tino. Estudios historicos generales y espe-
cificos, prensa y testimonios orales fueron las tres fuentes que utilizo, ademas de su
propia experiencia personal para los Gltimos titulos.

Logicamente, en la Primera Serie habia escasez de fuentes orales. Por
eso y porque los hechos tenian una indudable envergadura se atuvo con nota-
ble fidelidad al que era considerado el mejor y mas rico relato de aquel tiempo,
la Historia del levantamiento, guerra y revolucion de Espana del conde de Tore-
no, un libro de los anos treinta planteado como una actualizacion de la Historia
del padre Mariana. Excelente para la época, la obra compartia con Galdés una
interpretacion liberal y contenia numerosas anécdotas que novel6 cambiando los
nombres de los personajes e introduciéndolos en su trama. También utilizé un
libro atribuido a Estanislao Kostka Bayo sobre el reinado de Fernando VII, asi
como los Recuerdos de un anciano de Antonio Alcald Galiano, publicados en los
anos sesenta en prensa. Ademas, se document6 en libros especificos para algu-
nos Episodios, como los de Manuel Marliani sobre la batalla de Trafalgar, Alcai-
de Ibieca para los Sitios de Zaragoza o Adolfo de Castro sobre el Cadiz de las
Cortes.
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Utiliz6 también fuentes periodisticas, en particular, prensa oficial: la Gac-
ela de Madrid, la Gaceta Ministerial de Sevilla y la Gaceta de Zaragoza. De ella
extraia noticias y proclamas oficiales. En la primera serie uso el Diario de Avisos,
del cual dice: “en estupidez supera a la Gaceta y en garruleria le iguala [pero] ha
sido para mi de gran utilidad, por los infinitos datos de la vida ordinaria que ateso-
ra ;Donde creeréis? En sus anuncios”.

En cuanto a los testimonios orales €l mismo refiere en sus Memorias de un
desmemoriado —“desmanadas pero imprescindibles”, en certera expresion de Seco
Serrano— refiere, decimos, la famosa anécdota del verano de 1872. Estaba entonces
empezando a escribir el primer episodio, Trafalgar en Santander y su amigo el poeta
Amos Escalonte le dejo [cito] “atonito con la siguiente revelacion pero jsabe Vd. que
aqui vive el altimo superviviente del combate de Trafalgar? jOh Prodigioso hallazgo!
Al dia siguiente en la plaza de Pombo, me presentd Escalante un viejecito muy sim-
patico de corta estatura, con la levita y chistera anticuadas; se apellidaba Galan y habia
sido grumete en el gigantesco navio Santisima Trinidad. Los pormenores de la vida
marinera, en paz y en guerra, que me contd aquel buen senor, no debo repetirlos aho-
ra”. Gabriel Araceli vivirfa el combate de 1805 como grumete del Santisima Trinidad.

Para la Segunda Serie le aport6 su testimonio sobre el ambiente y los per-
sonajes de la época D. Ramén Mesonero Romanos. Este, tras la publicacion de los
cinco primeros Episodios, en marzo de 1874, habia manifestado su deseo de cono-
cer a Galdos, iniciando asi una intensa amistad en la cual ejerceria una suerte de
magisterio. Mesonero se ofreci6 a proporcionarle “abundantes datos y noticias”
como, en efecto, hizo con generosidad, segin testimonia la correspondencia entre
ambos. Tanto le gustaban a Mesonero los Episodios que llegd a manifestar a Gal-
dos que “habia realizado un pensamiento” suyo al escribirlos. Y como dijera Gas-
par Gomez de la Serna fueron un estimulo decisivo para que El Curioso parlante
iniciara en 1876 sus deliciosas Memorias de un setenton.

Estas fueron las fuentes con las que Pérez Galdos construyd, en sus pro-
pias palabras, “el cafiamazo histérico”. Un cahamazo que sostenia una interpreta-
cion personal de aquel proceso historico. Las novelas de Galdos no ofrecen una
pintura impresionista o desvaida de la Guerra de la Independencia. Constituyen un
verdadero fresco que permite al lector hacerse una idea completa de aquellos deci-
sivos hechos historicos. La forma autobiografica de la Primera Serie facilita el man-
tenimiento en todo momento de la perspectiva del conjunto. Y esa perspectiva, a
su vez, ayuda a situar en su justo término los acontecimientos seleccionados por
Galdos como escenarios en los que discurre la accion del protagonista. En este sen-
tido, y aunque lo novelesco no sufra apenas, lo histérico impone una disciplina
implacable al narrador, quien se ajusta a ella con tal fluidez, que la obra entera ha
llegado a ser calificada por Cuenca Toribio como: “la mejor introduccion a la histo-
ria espanola de la centuria pasada”.
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Galdos quiso dar en los Episodios Nacionales una vision integral de la
Guerra de la Independencia y por eso hizo transitar a su personaje a través de los
principales hitos del conflicto. Gabriel Araceli aparece en Trafalgar, en El Escorial
cuando es descubierta la conspiracion de los fernandistas contra Carlos IV y Godoy;
en Aranjuez durante el segundo acto de la misma, cuando triunfa y alcanza el tro-
no Fernando VII. Estd en Madrid el 2 de mayo y hasta es fusilado en la Montana
del Principe Pio, aunque sobrevive, para acudir a Bailén el 19 de julio durante la
gran batalla ganada por Castanos a Dupont. Vuelve a Madrid y toma parte en la bre-
ve resistencia a Napoleon, hasta que éste conquista la capital el 4 de diciembre,
momento en el cual se encamina a Zaragoza, donde combate en el segundo sitio,
en enero y febrero de 1809. Tan so6lo se vale de un artificio literario, la narracion
de una tercera persona, para relatar el sitio de Gerona, porque el protagonista debe
acudir a Cadiz y hacernos participes no solo del cerco sino de la convocatoria y pri-
meras sesiones de Cortes. Después es agregado, ya como oficial del ejército, a la
partida de Juan Martin el Empecinado y culmina sus peripecias en julio de 1812 en
la batalla de los Arapiles. Toman entonces el relevo Salvador Monsalud —ya en la
Segunda Serie— hasta la batalla de Vitoria en julio de 1813, y Juan Bragas, testigo
y actor en la vuelta de Fernando VII al afno siguiente.

De manera que Araceli, el principal protagonista, estd presente —con
menos artificio, por cierto, del que acaso da a entender una ripida relacion como
la anterior— en los principales acontecimientos entre 1805 y 1812, sean levanta-
mientos populares, batallas de campo abierto, sitios de ciudades, o en las guerri-
llas. Aparecen multitud de personajes reales junto a los de ficcion, pero los hechos
historicos, también multiples, son recreados con absoluta fidelidad a las fuentes dis-
ponibles, sin concesion novelistica alguna. Hay en los Episodios, por tanto, una lec-
cion de historia y una interpretacion de nuestra historia tanto como una ficcion. En
palabras de nuestro compafero Luis Angel Rojo en su Discurso de ingreso en la
Real Academia Espanola, el proposito de Galdos habria sido “ofrecer una narracion
interpretada del nacimiento y consolidacion de la Espana liberal”.

A través de ellos podemos conocer en detalle la Guerra de la Independen-
cia desde sus origenes, incluida la previa batalla naval de Trafalgar, el conflicto poli-
tico en la Corte espanola y el levantamiento del 2 de mayo. Hallamos también algu-
nas de las operaciones bélicas mas notables y representativas, valiosos juicios sobre
el comportamiento de los ejércitos y apreciaciones certeras sobre la politica. Si todo
ello no contiene un relato integro, como vendria obligado en un libro de historia
al uso, si resulta lo suficientemente representativo para que el lector se haga una
idea clara de aquel tiempo, porque Don Benito, a decir del normalmente poco
entusiasta Valle Inclin “vefa tan hondo, que ha adivinado toda una época”.

Pero volvamos a la guerra. Entre las operaciones militares recrea tres bata-
llas en campo abierto: Bailén, los Arapiles y Vitoria. En las tres hace primero una
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breve sintesis de los movimientos efectuados por los ejércitos y después focaliza la
accion en el protagonista y su entorno mas inmediato. En las dos primeras refiere
el combate en que participa Gabriel Araceli, y en la Gltima, el poco airoso papel de
Salvador Monsalud en la custodia del tesoro robado y la descomposicion de la cara-
vana francesa. Sin embargo, en mi opinion, las operaciones mejor relatadas son los
asedios, especialmente el de Zaragoza; su descripcion de los combates casa por
casa es antologica, tan vivida que puede tomarse por vivida. También resulta exce-
lente su explicacion de la batalla naval de Trafalgar. E igualmente los movimientos
y ataques de la guerrilla tal como aparecen en Juan Martin El Empecinado.

En términos estratégicos resalta el cambio de tendencia que representaron
Ciudad Rodrigo y Badajoz, al modo de la historiografia actual. Asi como la ventaja
obtenida por el dominio britinico del mar en términos logisticos. Pero, sobre todo,
interpreta esplendidamente las causas del resultado final de la guerra [cito]: “Aque-
lla confianza, aquella fe ciega en la superioridad de las heterogéneas y discordes
fuerzas populares, aquel esperar siempre, aquel no creer en la derrota, aquel »o
importa con que curaban el descalabro, fueron causa de la definitiva victoria en tan
larga guerra, y bien puede decirse que la estrategia y la fuerza y la tactica, que son
cosas humanas, no pueden ni podrin nunca contra el entusiasmo que es divino”.
Luacidas palabras con las que también estd en sintonia la historia militar actual. Era
el espanol, un ejército no muy crecido en nimero, sin gran preparacion ni arma-
mento, abigarrado hasta en la uniformidad, derrotado una y otra vez pero siempre
rehecho. Su perseverancia lo hizo invencible y dejo a los imperiales exhaustos y a
merced de las oportunas y medidas puntillas de los angloportugueses. De manera
que, en ultimo término, la clave de la victoria no estuvo en la capacidad del ejér-
cito espanol para vencer, sino en su resistencia a extinguirse.

Dicho esto, es tiempo ya de pasar a la segunda cuestion: ;Cudl es el sig-
nificado dltimo de la Guerra de la Independencia en la Historia de Espafa para
Benito Pérez Galdos? Para él, es, sin duda, la frontera de la modernidad, un
momento complejo del que arranca la Espafia contemporanea. Que le interesaba
de antes, pues ya habia situado en €l sus dos novelas anteriores y Gnicas por enton-
ces: La fontana de oro y El Audaz; dos libros, por otra parte, con mas contenido
politico que propiamente historico.

Por esa importancia que atribuia a la Guerra como matriz de la Espana
contemporanea tuvo claro desde el principio donde debia comenzar. En sus pro-
pias palabras: “cuando me pregunté (su amigo Albareda) en qué época pensaba
iniciar la serie, brot6 de mis labios, como una obsesion del pensamiento, la pala-
bra Trafalgar”. Suponemos que porque, aun no formando la famosa batalla naval
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parte, en sentido estricto, de la Guerra de la Independencia, si pertenece al mismo
ciclo historico, pues siendo uno de los ultimos actos de la Espafia imperial o del
Antiguo régimen, constituye a la vez un prologo de consecuencias decisivas para el
conflicto de 1808, por el dominio britinico de los mares que vino a certificar.

Ciertamente Trafalgar no es la Gnica novela situada en el tiempo previo a
la guerra. Otro tanto ocurre con La Corte de Carlos IV'y la mitad de la tercera, El 19
de marzo y el 2 de mayo. Es decir que Galdos dibuja la Espana del Antiguo régi-
men antes de mostrar como es sacudida y transformada. Y en ese contraste se mar-
ca profundamente el antes y el después, con la suficiente riqueza de matices, en
cualquier caso, para evitar la falsa impresion de que se ha pasado sin mas de la
oscuridad a la luz. Naturalmente que Galdods no es un nostdlgico del Antiguo régi-
men, pero la conmociéon no produjo sélo beneficios; acabd también con una quie-
tud que algo tenia de grata.

Leyendo en La Corte de Carlos IV sobre el teatro de Moratin, los juegos de
salon, la mezcolanza de aristocracia, toreros, artistas y manolas, es dificil sustraerse
a la sensacion de estar asomandose a “La pradera de San Isidro” o alguno de aque-
llos cartones para tapices que —siguiendo a D’Ors— sélo impropiamente llamamos
“goyescos”, pues que no estd ahi el Goya genuino. Es un mundo sin duda limitado
y artificial, pero hace evocar aquellas palabras de Talleyrand en sus Memorias,
“Quien no ha conocido el tiempo de antes de la revolucidon no sabe lo que es la
alegria de vivir”.

En el otro extremo nos presenta Galdoés en la misma novela la limitada
trascendencia de la Ilustracidon espanola, la incompetencia y corrupciéon del gobier-
no Godoy, la inanidad de los reyes padres o la vesania del resentido Fernando. De
todos ellos y de los infantes hace un breve pero delicioso retrato en El Escorial,
evocador —este si— de Goya, cuando la buena estrella del protagonista le dispen-
sa el honor de “conocer de una vez a toda la Familia Real”. Sobre el fisico de Fer-
nando —un rey que era una de sus obsesiones— volvera, por cierto, con mas dete-
nimiento en las Memorias de un cortesano de 1815. Si la Corte no sale bien parada
entonces, otro tanto ocurre con el gobierno o las instituciones, como el Consejo de
Castilla, que no estardn a la altura de las circunstancias en cuanto sean puestas a
prueba por los franceses. Tampoco escapa de la critica el grueso de la aristocracia,
atrapado en los juegos de poder entre los Principes de Asturias y de la Paz, inca-
paces igualmente de ver lo que se venia encima.

De manera que es el pueblo quien toma las riendas en aquella primavera
de 1808, porque el Antiguo Régimen dimite o, si se prefiere, digamos que se des-
vanece en su propia confusion. Pacorro Chinitas, un amolador, simboliza la lucidez
del pueblo cuando dice: “Napoledn (...) que ha conquistado la Europa como quien
no dice nada ¢no tendrd ganitas de echarle la zarpa a la mejor tierra del mundo,
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que es Espana, cuando vea que los Reyes y los principes que la gobiernan andan
a la grefia como mozas del partido? (...). Aqui vamos a ver cosas gordas y es pre-
ciso que estemos preparados, porque de nuestros Reyes nada se debe esperar y
todo lo hemos de hacer nosotros”.

Ese protagonismo del pueblo en el “levantamiento” contintia después con
la incorporacion masiva de los paisanos a la defensa de algunas de las ciudades
asediadas, como Zaragoza o Gerona, con la integracion de voluntarios en los diver-
sos institutos armados regulares o en la propia guerrilla. El pueblo en armas sera
uno de los rasgos singulares de la Guerra de la Independencia y una constante
durante los seis afos siguientes. Y esa disposicion permanente a la movilizacion
serd el motivo Gltimo de que el ejército imperial no pueda dar por pacificada defi-
nitivamente ninguna zona y termine agotiandose en el empefio.

Tomar el destino en las manos por parte de un pueblo huérfano era la
soberania nacional en accion. Por ese motivo el levantamiento acab6 siendo un
mito en el liberalismo espanol: “Jamas pueblo alguno se alzo en su propia defensa
ni mas undnime ni mds imponente”, diria ufano Modesto Lafuente. En lo que el libe-
ralismo tenia de refundacion de la patria, aqui estaba el acta de nacimiento de la
nueva Espafia: un Estado nacional y unitario, un pueblo de iguales que superaba
el viejo mosaico de reinos y estamentos preexistentes.

El traslado al plano institucional tiene lugar en Cadiz, durante la apertura
misma de las Cortes. Asi lo interpreta solemne Gabriel Araceli, nuestro protagonis-
ta [cito]: “En un cuarto de hora Mufioz Torrero habia lanzado a la faz de la nacion
el programa del nuevo Gobierno, y la esencia de las nuevas ideas. Cuando la ulti-
ma palabra expiré en sus labios y se sent6 recibiendo las felicitaciones y los aplau-
sos de las tribunas, el siglo decimoctavo habia concluido. El reloj de la historia sena-
16 con campanada, no por todos oida, su Gltima hora, y realizose en Espana una
de las principales dobleces del tiempo”.

Un nuevo tiempo, sin duda mejor, habia empezado. Sin embargo, Galdos
no nos impone una vision univoca del mismo, dibuja también algunas sombras,
nacidas precisamente de la brusquedad de la conmocidn, que marcaran largamen-
te el siglo XIX. “La Guerra de la Independencia fue la gran academia del desorden,
(...) la gran escuela del caudillaje, porque en ella se adiestraron hasta lo sumo los
espanoles en el arte para otros incompresible de improvisar ejércitos y dominar por
mas o menos tiempo una comarca; cursaron la ciencia de la insurreccion y las mara-
villas de entonces las hemos llorado después con lagrimas de sangre”.
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Queda, por ultimo, responder a la tercera de las cuestiones enunciadas: el
proposito de Galdos al escribir su magna obra, empezandola precisamente en la
Guerra de la Independencia. Su proposito politico, queremos decir. Mas alla de que
en 1873 desease fervientemente el éxito, “desplazado por la marea republicana”,
como antiguo amadeista, y con una situacién econémica no muy holgada, cual
senala acertadamente su bidgrafo Ortiz Armengol.

En cuanto al proposito. En la edicion de las dos primeras series en 1881
habia incluido unas palabras que invitaban a pensar en un propo6sito muy medita-
do: “Tengo preparado un luengo y prolijo escrito sobre el origen de estas obras, su
intencion, los elementos literarios de que dispuse, los datos y anécdotas que reco-
gi”. Tales paginas, desafortunadamente, nunca fueron encontradas.

En cambio, en sus citadas Memorias de un desmemoriado, escritas entre
1915 y 1916, un Galdés que ya habia concluido los 46 Episodios decia con cierta
distancia “a mediados del 72 vuelvo a la vida y me encuentro que sin saber porqué
si ni porqué no, preparaba una serie de novelas historicas breves y amenas. Habla-
ba yo de esto un dia con mi amigo Albareda y como le indicase que no sabia que
titulo poner a esta serie de obritas, José Luis me dijo: —Bautice Vd. esas obritas con
el nombre de Episodios Nacionales’. Es decir, que Galdos ni siquiera tenia pensa-
do el titulo que, en mi opinién, es un enorme acierto, pues con €l logra dar uni-
dad, personalidad y ambicion al conjunto.

Pero mas alla de que estuviera o no pensado, lo cierto es que los Episo-
dios tenian, en palabras del propio Galdos “un prurito histérico de ensenanza”. Y
su inmediato y masivo éxito popular les dio pronto una gran trascendencia en la
conformacion de la idea de Espana en las generaciones del cambio de siglo. Asi fue
advertido pronto por Marcelino Menéndez Pelayo, quien decia en 1897: “Son los
Episodios Nacionales una de las mas afortunadas creaciones de la literatura espano-
la en nuestro siglo; un éxito sinceramente popular los ha coronado; el lapiz y el
buril los han ilustrado a porfia; han penetrado en los hogares mas aristocraticos y
en los mas humildes, en las escuelas y en los talleres; han ensenado verdadera his-
toria a muchos que no sabian; no han hecho dano a nadie, han dado honesto
recreo a todos y han educado a la juventud en el culto a la Patria”. Y Azorin, siem-
pre conciso: “Don Benito Pérez Galdds ha contribuido a crear una conciencia
nacional”.

Las opiniones mis recientes abundan en esa concepcidn instrumental de
los Episodios Nacionales como un deliberado proposito galdosiano, que Hinterhiu-
ser cifra en “ensenar, adoctrinar y ejemplarizar”. Lo que hizo Galdos para consumar-
lo fue asumir la tradicion historiografica liberal en auge desde los treinta, y que a
mediados de siglo habia producido un notable conjunto de obras que reinterpreta-
ban la historia, en especial, la del diecinueve. La Guerra de la Independencia era el
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punto de partida de una nueva Espafia; en palabras de Alvarez Junco: “La subleva-
cion de 1808 inicid la historia del nacionalismo espanol contemporianeo”. Del nacio-
nalismo liberal, en particular, afadirfamos nosotros. Asi lo ha visto Jover, relacionan-
dolo precisamente con la Primera Serie de los Episodios Nacionales, la cual “en el
proceso historico del nacionalismo liberal espanol significa nada menos que la cul-
minacion del pathos nacionalista” en boga, segin él, desde el bienio progresista.

Ese pathos contiene una idea de patria, espléndidamente recreada por
Galdos, en boca de Araceli en Trafalgar [cito]: “Por primera vez entonces percibi
con completa claridad la idea de la patria y mi corazon respondi6 a ella con espon-
tineos sentimientos, nuevos hasta aquel momento en mi alma (...). Comprendi
todo lo que aquella divina palabra significaba y la idea de nacionalidad se abri6
paso en mi espiritu (...). Me representé a mi pais como una inmensa tierra pobla-
da de gentes, todos fraternalmente unidos; me representé la sociedad dividida en
familias, en las cuales habia esposas que mantener, hijos que educar, hacienda que
conservar, honra que defender; me hice cargo de un pacto establecido entre tantos
seres para ayudarse y sostenerse contra un ataque de fuera”.

La patria no es metafisica, sino historia renovada con voluntad permanen-
te. Es una agrupacion cohesionada por una combinacion de afinidades e intereses;
una agrupacion que establece lazos intensos de solidaridad. Esta idea de patria lle-
va al concepto unitario de soberania nacional y tiene sus raices profundas en el
liberalismo. Pero, aunque inicialmente responde a un planteamiento racional, es
una idea que acaba provocando hondas emociones. De ambas perspectivas se hace
cargo Galdos en los Episodios de la Guerra de la Independencia.

El ambito de los sentimientos lo cultiva con un tono épico que domina
toda la Primera Serie, e incluye apelaciones ocasionales a otros momentos evoca-
dores para todos del heroismo. Por ejemplo, cuando Garcia Herreros, diputado por
Soria en las Cortes de Cadiz cita Numancia: “,Qué dirfa de su representante aquel
pueblo numantino que por no sufrir la servidumbre quiso ser pabulo de la hogue-
ra? (...). Aun conservo en mi pecho el calor de aquellas llamas, y €l me inflama
para asegurar que el pueblo numantino no reconocera ya mis sefiorio que el de la
nacion. Quiere ser libre y sabe el camino de serlo”. Por no mencionar su elevacion
a la categoria de mirtir civil de Mariano Alvarez de Castro, “el hombre, entre todos
los espanoles de este siglo, que a mas alto extremo supo llevar la aplicacion del
sentimiento patrio”.

Con todo, Galdos no pierde la perspectiva racional, que era parte sustan-
tiva de su planteamiento. Quizas porque escribe la Primera Serie en el desorden del
Sexenio y esto le marca, reaccionando con dureza contra los excesos de la espon-
taneidad y aplaudiendo sistematicamente las lineas mas institucionales. Es un libe-
ral neto y por eso apuesta por el orden y abomina del desbarajuste de buena par-
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te del siglo [cito]: “Lo que no ha pasado ni pasard es la idea de nacionalidad que
Espana defendia contra el derecho de conquista y la usurpacion. Cuando otros pue-
blos sucumbieron, ella mantiene su derecho, lo defiende, y sacrificando su propia
sangre y vida, lo consagra, como consagraban los martires en el circo la idea cris-
tiana. El resultado es que Espafa, despreciada injustamente en el Congreso de Vie-
na, desacreditada con razén por sus continuas guerras civiles, sus malos gobiernos,
su desorden, sus bancarrotas mas o menos declaradas, sus inmorales partidos, sus
extravagancias, sus toros y sus pronunciamientos, no ha visto nunca después de
1808, puesta en duda la continuacion de su nacionalidad; y atn hoy mismo, cuan-
do parece hemos llegado al altimo grado de envilecimiento, con mas motivos que
Polonia para ser repartida, nadie se atreve a intentar la conquista de esta casa de
locos”, escribiria con irritacion en Zaragoza, es decir, en 1874.

Del mismo modo se manifiesta con expresiones durisimas contra los exce-
sos de activismo del pueblo (el populacho lo llama entonces), amén de tomar una
considerable distancia con la guerrilla. Hasta Gabriel Araceli realiza sus hazanas
como miembro del ejército regular y su contacto con los guerrilleros carece en
absoluto de entusiasmo. Galdos es hombre del liberalismo institucionalizado y no
sucumbe a las tentaciones del romantico.

Algunos autores han querido ver en estas criticas al devenir del siglo un
pesimismo galdosiano que lo emparentaria jcomo no! con el 98 y hasta con Ortega.
No es esa nuestra opinion. Galdos comparte la desazon de muchos liberales decimo-
noénicos espanoles por no poder ordenar el proceso politico y hallarse sometidos con
frecuencia a la accion y reaccion de fuerzas incontroladas. Por eso resulta imprescin-
dible para entenderle y ser honestos con su figura, situar sus opiniones politicas con-
cretas en cada coyuntura historica. No piensan igual el Galdos periodista del Sexe-
nio, el diputado fusionista de los ochenta o el republicano del final de sus dias.

Pero, a diferencia de los llamados regeneracionistas, €l siempre se mantu-
vo liberal, y ademas tuvo una vision integradora de la historia de Espana que aqué-
llos nunca poseyeron. Prueba de ello es que en 1904, al evocar a Isabel II en una
necrologia y fantasear sobre como podria haber cambiado su destino, afirmaba:
“Para que Isabel ejerciera notablemente su soberania constitucional, elegia yo entre
todos los hombres politicos que hemos tenido desde aquellas calendas a don Anto-
nio Canovas, no como era el 46, un mozuelo sin experiencia, sino como fue des-
pués en la madurez de su laboriosa vida politica”. Esto no lo decia un personaje de
ficcion, lo firmaba el mismo Galdoés.

Y de hecho, si se analizan los Episodios Nacionales en su conjunto puede
comprobarse que el esfuerzo por integrar las diversas posiciones es permanente,
advirtiéndose ya en la propia documentacion sobre los hechos historicos. Es cono-
cido que para escribir la tercera serie sobre la guerra civil viajo al corazon del car-
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lismo con cartas de presentacion de su amigo Vazquez de Mella. Y de los anos isa-
belinos hablo largamente con la propia reina en el palacio de Castilla en Paris; de
ahi le vino una comprension, hasta simpatia, por el personaje, del todo sorprenden-
te para los apostoles del esquematismo.

“En Galdos alienta la Espafna tnica que nunca se debid dividir” dirfa Julian
Marias. Su vision integradora, puesta sobre el fondo de su liberalismo politico, expli-
carian que Benito Pérez Galdos hallara en el Gltimo cuarto del XIX, en la que Grego-
rio Maranon denomind la “Espana de la concordia”, un ambiente natural. La amistad
fraternal de los veranos santanderinos entre el carlista Pereda, el liberal conservador
Menéndez Pelayo y el liberal progresista Galdos, con el republicano Clarin en con-
tacto epistolar desde el oeste, es el paradigma de aquella Espana posible.

La misma Espana que después seria presentada como anémica fue, sin
embargo, una escuela de convivencia, con su asentado civilismo, contra el anterior
mal del siglo, los pronunciamientos. El esfuerzo de todos por encontrar factores
comunes para esa concordia era evidente. El mismo Galdos hablando de su amistad
con Pereda decia: “Algunos creen que Pereda y yo viviamos en continua rivalidad
por cuestiones religiosas y politicas. Esto no es cierto (...) En verdad ni don José
Maria de Pereda era tan clerical como alguien cree, ni yo tan furibundo librepensa-
dor como suponen otros”. El juicio destemplado de Menéndez Pelayo sobre su “ami-
g0” Galdos al final de los Heterodoxos se convierte en inequivocamente calido quin-
ce anos mas tarde en la contestacion al Discurso de la Real Academia Espafola;
entonces le reconoce que en los Episodios no es novelista de escuela o partido, sino
solo “espafiol”.

Concluyo. Y permitanme hacerlo resumiendo las respuesta a las tres pre-
guntas planteadas minutos atras en el orden inverso al que eran formuladas. Prime-
ro, los Episodios Nacionales constituyen una importante contribucion de Benito
Pérez Galdos a la creacion y popularizacion de un nacionalismo liberal espaniol.
Segundo, su punto de partida no podia ser otro que la Guerra de la Independen-
cia, pues es en aquella conmocion cuando el pueblo pone en acto la soberania
nacional y nace la Espana contemporanea. Tercero, para que tal proposito tuviera
credibilidad y eficacia la vision de la guerra debia ser fiel a la historia disponible,
de ahi su ingente esfuerzo de documentacion. El resultado final es una obra fide-
digna, bien hilvanada desde el comienzo y que tiene la trascendencia de haber con-
tribuido a difundir el patriotismo liberal espafol.

Muchas Gracias
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