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IMAGEN DEL PODER: FERNANDO IIT Y LA INQUISICI(')N
EN EL FRESCO DE LUCAS VALDES

IMAGE OF POWER: FERNANDO HI AND THE INQUISI-
TION IN THE FRESCO BY LUCAS VALDES
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Resumen: El fresco de Lucas Valdés, ubicado en la Real Parroquia de Santa Maria Magdalena de
Sevilla, constituye una herramienta de propaganda visual que exalta el poder de la Inquisicién y la
figura de Fernando Ill. A través de una compleja iconografia, la obra establece un dialogo entre el
poder terrenal y espiritual, glorificando la colaboracién entre la Corona y el Santo Oficio.
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Abstract: The fresco by Lucas Valdés, located in the Royal Parish of Santa Maria Magdalena in Se-
ville, is a visual propaganda tool that exalts the power of the Inquisition and the figure of Ferdinand IIl.
Through a complex iconography, the work establishes a dialogue between earthly and spiritual power,
glorifying the collaboration between the Crown and the Holy Office.
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INTRODUCCION

Escribir sobre poder es algo complejo, en palabras del propio Weber es «socioldgica-
mente amorfo». Se trata de un concepto de dificil definicién y que muchos investigadores
han intentado explicar. El propio Weber utiliz6 el término Herrschaft, que, aunque resulta
complicado traducir al espafiol, designa un poder que exige una relaciéon mando-obediencia.
Es importante resaltar como esta relacion necesita de una voluntad para obedecer, asi como
de una administracidn, en este caso el Santo Oficio, que asegure que la accién se lleve a cabo,
junto con unas masas que obedezcan sin mostrar resistencia o critica’.

La Inquisicién supo materializar con gran atino las estructuras y metodologias practicas
de este poder. El modelo mas célebre fue el auto de fe, pues el entorno urbano permitia crear
un espacio imaginario que permeaba a la sociedad?. Pero no tan solo cal6 gracias a la celebra-
cion que tenia lugar en el cadalso, sino que, ya en la convocatoria y el dia previo a la procesion
hacia el cadalso, se representaba toda una escenografia que combinaba imagenes, colores,
olores y sonidos?, que impactaban a fieles y subditos, quienes, como ya adiviné Jaime Con-
treras, eran los principales receptores de dicha representacion®.

Sin embargo, la construccion de esa imagen del poder no solo se llevé a cabo a través del
auto de fe, sino que también se expandid a otros campos, por ejemplo, la censura inquisito-
rial, que no era mas que un modo de vigilancia y control®. Otro campo fue el de las obras de
arte, que serd el tema por tratar en esta ocasion.

Muchos historiadores e historiadores del arte se han aventurado a completar diversos
episodios histéricos a partir de los restos artisticos legados de aquellos periodos, buscando
informacién oculta que ayudé a implementar y construir una imagen y un imaginario en una
sociedad que comprendié y justifico el poder de quienes la gobernaban. Los ejemplos de esta
investigacion los encontramos en titulos como el de Paul Zanker, Augusto y el poder de las
imdgenes; las obras de Fernando Bouza, que hablan de como el arte tuvo esa influencia pro-
pagandistica y de justificacion del poder; o los historiadores del arte David Freedberg y Hans
Belting, quienes han dedicado monumentales estudios en explorar como funciond la imagen
en etapas anteriores.

Sea como fuere, las obras de arte han jugado un papel fundamental a la hora de patroci-
nar y justificar el poder de una persona o, como en este caso, de una institucion. Por ello, la
Inquisicién tuvo muy en cuenta la presencia publica y el control social. Para presentarse ante
la sociedad, el Santo Oficio hizo uso de un distintivo que todo el mundo pudiera reconocer:
su emblema. La rama de olivo junto a la espada y la cruz, o, en su defecto, la heraldica de la

1 M. WEBER, Economia y sociedad, Madrid, 1993, 43.

2 A. CAMARA MUNoOz, «La fiesta», A. CAMARA MURNoOZ et al. (ed.) Arte y poder en la Edad Moderna, Ma-
drid, 2010, 354.

3 C. BEJARANO PELLICER, «El auto de fe barroco y el oido», F. NONEZ ROLDAN y M. GAMERO Rojas (coords.)
Entre lo real y lo imaginario: estudios de historia moderna en homenaje al Prof. Leén Carlos Alvarez Santalé, Sevi-
1la, 2014, 75.

4 J. CONTRERAS, «Fiesta y auto de fe: un espacio sagrado y profano», M. C. GARCiA DE ENTERRIA, et al. (eds.)
Las relaciones de sucesos en Esparia (1500-1700), Madrid, 1996, 85.

5 M. PENA Diaz, «Identidad, discursos y practicas de la censura inquisitorial (siglo xv11)», Astrolabio, 11 (2013), 64.
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Orden dominica, eran representaciones que la ciudadania podia reconocer y memorizar alla
donde estuviera. Para ello, se sirvié de diversos medios de representacion, como, por ejem-
plo, las joyas con el emblema que portaban los miembros de la Cofradia de San Pedro Martir,
los «crucesignianti»®; en las relaciones de autos de fe, imprimiendo en la portada el sello in-
quisitorial. Otros escudos pueden encontrarse en edificios que formaban parte de la Inquisi-
cién o en otros documentos de gran valor como fueron las concesiones de titulos de familia-
res del Santo Oficio, donde el emblema aparecia dibujado en la parte superior.

Todos estos ejemplos formaban parte de una estructura que pretendia acelerar el ritmo
de publicitacién y extension para dar la sensacion de control, esa «pedagogia del miedo» que
reflejé Bennassar.

Sin embargo, el caso que presento a continuacion resulta un rara avis, pues se trata de
una representacion alegérica del Tribunal del Santo Oficio que aparece en una iglesia de Se-
villay estd a la vista de todo el ptblico. Naturalmente, no resulta particular por su funcion, ya
que sigue la narracién inquisitorial de representacion publica del poder. Sin embargo, es ex-
cepcional en cuanto al tema que representa y, sobre todo, por el hecho de que se trata de una
obra de grandes dimensiones expuesta al publico, pues en otros ejemplos pictdricos que re-
presentaban autos de fe, como la obra de Rizi del auto de fe madrilefio de 1680, eran encargos
a pintores y de uso particular.

Asi pues, nuestra tarea pone el acento sobre una obra no muy estudiada, pero que es-
conde mensajes orientados a justificar el poder en un momento histérico en el que la Inquisi-
cién comenzaba a perder una autoridad que habia sido consolidada en épocas anteriores.
Para ello, no solo se atendera al uso alegérico de los emblemas, sino también a la figura de
Fernando III, empleada como recurso para restaurar en el imaginario colectivo la grandeza
de una Inquisicién debilitada.

EL AUTO DE FE

La obra por analizar fue realizada por Lucas Valdés, hijo de Juan de Valdés Leal, entre
los afios 1703 y 1719. Esta situada en el lado de la epistola (lado derecho de la nave si se mira
de frente al altar). En la escena desarrollada en el centro, que ocupa toda nuestra atencion, se
aprecia a un reo portando el sambenito y la coroza, sentado sobre un asno. Rodeandolo apa-
recen tres dominicos que se han identificado con Santo Domingo de Guzman (la figura del
centro), Pablo de Santa Maria a su derecha, y, a la izquierda, un beato o un santo dominico
venerado en Sevilla»’.

Acompanando al reo, justo a su izquierda, aparece la figura de San Fernando con sus
distintivos iconograficos: la corona, la espada y la capa de armifio®. Sin embargo, en vez de
portar el cetro entre sus manos, sostiene un haz de lefia, algo que resulta de vital importancia

6 C.MAQUEDA ABREU, El auto de fe, Madrid, 1992, 46.

7 V. GoNzALEZ DE CALDAS, «Nuevas imagenes del Santo Oficio en Sevilla: El auto de fe», A. ALCALA, et. al
(eds.) Inquisicion espariola y mentalidad inquisitorial, 1984, 261.

8 J. CARMONA MUELA, Iconografia de los Santos, Madrid, 2008, 145.
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para renombrar la obra. Justo a la derecha de Fernando aparece una mujer que, mientras fija
su mirada hacia el santo rey, apoya una de sus manos sobre los hombros de un nifio que apa-
rece jugando con un perro. Esto ultimo ha sido identificado como «el suefio que tuvo la beata
Juana de Aza, madre de Santo Domingo»°. Ademas, el hecho de que el nifio esté jugando con
el perro no es algo casual, pues esta asociaciéon zoomorfa fue la que motivé al apelativo de
domini canes ala Orden dominica. Algunos de sus lemas eran: «la lucha de los perros del se-
fior contra los lobos de la herejia»'°.

A partir de aqui, la investigadora Gonzalez de Caldas, en una publicacién del afio 2000,
sostuvo que en el fresco se representa el auto de fe a un hereje que era conducido al brasero.
Este hereje fue identificado por la misma investigadora como Diego Lépez Duro'!, «un mer-
cader de Osuna de origen portugués que fue quemado vivo por delitos de judaismo el 28 de
octubre de 1703»'2

Rafael Cémez Ramos, por su parte, niega la atribucién de este auto a dicho condenado,
pues considera que la identificacion del proceso con el reo Diego Duro se debe a una cultura
de la mitologia popular con el que «las abuelas asustaban a los nifios» %, provocando que el
mito degenerara en acontecimiento histdrico. El mismo historiador se apoya en relatos histo-
ricos, como por ejemplo la Crénica de Lucas de Tuy, en el que San Fernando, fiel defensor de
la fe, es quien porta un haz de lefia para entregar a los condenados al brasero. Tras estas pes-
quisas historicas, Rafael Cémez reformulard el nombre de la obra como: San Fernando casti-
ga a los herejes de Palencia en 1236

Asi pues, y solamente con la tematica principal, se aprecian diversas referencias alegéri-
cas tanto a la Orden dominica como a la corona e Inquisicidn en su lucha contra la herejia. En
cuanto a las referencias iconograficas de la Orden mendicante e Inquisicién, no quedaran
circunscritas inicamente a la escena central del fresco, sino que en los margenes de este apa-
recen dos figuras femeninas que resultan ser alegorias de estas instituciones. Para poder des-
prender su mensaje, debemos consultar las interpretaciones iconograficas que realizé Gon-
zalez de Caldas a sendas imagenes.

Las afegon’as

En la alegoria de la derecha se muestra una mujer con ropaje biblico que, en actitud de
reposo, apoya uno de sus pies hacia adelante, creando una sensacién de movimiento y cierto
contrapposto. Con su mano derecha alza unas varillas de mimbre ' (utilizada en la ceremonia
de reconciliaciéon de los reos), mientras que con la mano izquierda sostiene una rama de olivo

9 GonzALEZ DE CaLDAS, «Nuevas imagenes del Santo Oficio», 262.

10 S. CaBALLERO EscaMILLA, «Los santos dominicos y la propaganda inquisitorial en el Convento de Santo
Tomas de Avila», Anuario de Estudios Medievales, 39/1 (2009), 372.

11 V. GoNzALEZ DE CALDAS, sJudios o Cristianos? El Proceso de Fe Sancta Inquisitio, Sevilla, 2000, 66.

12 Ibidem, 66.

13 R. CéMEZ RAMOS, «Inquisicidn y barroco. Avatares de un auto de fe pintado en Sevilla», Andalucia y Méxi-
co en el Renacimiento y Barroco, Sevilla, 1991, 100.

14 Ibidem,103.

15 GoNzALEZ DE CALDAS, «Nuevas imdgenes del Santo Oficio», 263.
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junto a un libro o una serie de hojas representando la sentencia'®. Segin Gonzélez de Caldas
esta primera imagen se trataria de la alegoria de la «Penitencia» 7.

En el lado contrario se observa una escena mucho mas agitada, donde la figura de la
mujer aparece semidesnuda, sosteniendo con su mano derecha una antorcha, y con la iz-
quierda presenta un libro abierto en el que se refleja un Cristo crucificado. Uno de sus pies se
apoya de forma violenta sobre un hombre (personificacién de la herejia) que porta un libro,
mientras que, detrds de la columna, otro hombre huye de la escena aterrorizado. Esta alegoria
ha recibido dos tipos de interpretacion por parte de la misma autora. La primera vez que pu-
blicé acerca de este trabajo, la identificé como la alegoria de la «verdad triunfante»'® . Sin
embargo, en un estudio posterior, resignificé a la misma como «la fe catélica»?’. Del mismo
modo, cambio el titulo de toda la obra por EI Triunfo de la Fe*..

Por tanto, aunque sus planteamientos nos sean de ayuda, resulta necesario reconsiderar
las alegorias, dotandolas de una nueva lectura iconografica, poniéndolas en relacién no sola-
mente con el conjunto del fresco, sino también con el resto de las obras de la iglesia. Para
realizar esta reinterpretacion, usaremos, tal y como cita la autora, la obra Iconologia de Cesa-
re Ripa.

Por ello, la alegoria de la izquierda, para que pudiera ser identificada como la «fe catéli-
ca», necesitaria atributos como un yelmo, un corazén sostenido con una vela en la mano de-
recha, o en la mano izquierda sosteniendo las viejas tablas de la ley junto a un libro abierto?.

Habiendo rechazado esa interpretacion, consideré en un primer momento que se trata-
ba de la alegoria del conocimiento, pues en la descripcion que ofrece Ripa menciona atribu-
tos como la antorcha y el libro abierto:

«La antorcha encendida significa que, igual que a nuestros ojos corporales es la luz
imprescindible para ver, también nuestro ojo interno, que es el intelecto, para alcanzar
el conocimiento de las especies inteligibles precisa apoyarse en el instrumento extrin-
seco de los sentidos, especialmente en el de la vista, que es el que se simboliza median-
te la luz de la antorcha. Por ello dice Aristoteles: No hay nada en el entendimiento que
no haya sido primero en el sentido. Dicha figura nos sefiala un libro abierto, porque
gracias a él, leyéndolo u oyéndolo leer, es como adquirimos el conocimiento de todas
las cosas»?.

16 Ibidem.

17 Ibidem.

18 Ibidem.

19  Es resefiable la existencia de un articulo en el cual se plagia la interpretacion iconografica y alegérica que
realiza la investigadora Gonzélez de Caldas. En dicha publicacion, concretamente entre las paginas 96 a 99, se copia,
textualmente, el estudio que aborda la investigadora sin mencionar ninguno de sus trabajos. El articulo en cuestién:
A. Ramos LARrI0s, «Los dominicos y la Inquisicién en Sevilla durante la Modernidad», Revista de humanidades, 27
(2016), 93-112.

20 GoNzALEZ DE CALDAS, 3Judios o Cristianos?, 572.

21 Ibidem.

22 C.Rirpa, Iconologia, I. Madrid, 1996, 404.

23 Ripa, Iconologia, 1, 217-18.
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Pero tras analizar la obra observé ciertas diferencias entre el grabado de Ripa y la alego-
ria del fresco. Primeramente, en el ropaje, pues en la obra de Ripa aparece cubierta con los
ropajes, de lo contrario a la figura que se encuentra en la iglesia sevillana, la cual esta semi-
desnuda. Ademis, la alegoria representada por Valdés destaca por sostener un libro abierto
que porta la imagen de un crucificado, algo que el grabado de Ripa no muestra. Por ello deci-
di desechar esta interpretacion y prestar mas atencion a textos que tuvieran que ver con los
atributos que sostiene: la antorcha y el libro.

Esto me llevo a entender que dicha alegoria se trata de un apélogo ala Orden dominica,
por los dos atributos mencionados anteriormente, ya que ambos aparecen dentro de la ico-
nografia dominica. La antorcha resulta fécil de relacionar, pues en los textos que hablan de las
vidas de ciertos santos, mencionan este util. En el relato del suefio que tuvo Juana, madre de
Santo Domingo, con el nacimiento de su hijo, «ella soiié que llevaba en su vientre un perrillo,
que éste sostenia entre sus dientes una tea encendida, y que, una vez nacido, con la luz y la
lumbre de aquella tea iluminaba e inflamaba todas las regiones del mundo»?!. Ademas, es un
distintivo que aparece en diversas obras, en algunas representadas por el cachorro con la an-
torcha en sus fauces como puede observarse en el Arca di San Domenico®, que realiz6 Nicola
Pisano en 1264. Este cachorro también puede apreciarse en el estandarte de la Inquisicion de
Goa.

Atendiendo al segundo atributo, el libro, puede recordarnos a algunos personajes que
portan este distintivo: San Jerénimo, San Isidoro de Sevilla o inclusive el propio Santo Do-
mingo de Guzman. Sin embargo, el detalle del crucificado nos revela esa larga tradicién que
vincula a la Orden con la cruz. Esta asociacién se aprecia en el programa iconografico y sim-
bélico del convento de Santa Cruz la Real en Segovia.

En la fachada occidental de este convento, dénde aparece un rico y elaborado programa
decorativo en el que destacan molduras con una serie de curvas y contracurvas, dirigen nues-
tra atencion a la representacion central de la misma, donde aparece un Cristo crucificado con
dos frailes dominicos orantes a los pies de la cruz. Esta representacion, procede de los mis-
mos relatos hagiograficos dominicanos, que inciden en la meditacion cristologica ante la
Cruz de sus santos mas ilustres*. Exceptuando Santo Domingo, los otros santos que son pila-
res de la Orden dominica experimentaron la oracién ante el crucificado?, justificando asi la
relevancia que juega la cruz para la Orden.

Sera dentro del convento, concretamente en el timpano de la Santa Cueva, donde apare-
ce un mensaje que justifica la aparicién de la imagen del crucificado como uno de los simbo-
los distintivos de la Inquisicion y la defensa de la fe. Este timpano emerge con una figura
central, identificada con Santo Domingo de Guzman, que sostiene una cruz que es flanquea-
da por dos escudos en los que pueden leerse la letra F (de Fernando) yla Y (de Ysabel), de los
cuales ademas emergen dos brazos que sostienen la cruz de Santo Domingo, aludiendo a la

24 S.DE LA VORAGINE, La leyenda dorada, 1, Madrid, 1999, 441.

25 D.L.GOMEZ-CHACON, «Santo Domingo de Guzmén», Base de datos digital de iconografia medieval, (2013), 95

26 E. CARRERO SANTAMARIA, «Un panegirico de la predicacion. La exaltacién de la Cruz y la iconografia de
los Dominicos en Segovia», Actas del Simposium Internacional «Pedro Berruguete y su entorno», (2003-2004), 366.

27 Ibidem, 368.
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defensa de la corona y de la fe catdlica®. Justo a los pies de Santo Domingo aparecen dos zo-
rros que son acosados por dos perros (domini cane) que portan un collar en el que se lee la
palabra Incisicio®. Asimismo, los dos zorros se baten junto a unas cartelas en las que se lee
Heretica pravitas. Rodeando estas imdagenes aparece una filacteria en la que se lee un versicu-
lo que viene a otorgar mds peso al crucificado. Este versiculo trata de la primera carta de San
Pablo a los corintios, evocando a la predicacion de Cristo en la Cruz**:

«Nosotros predicamos a un Cristo crucificado, que es escandalo para los judios y lo-
cura para los paganos» (1 Cor. 1:23)".

Como puede observarse, la imagen del crucificado era el simbolo no solo de oracién y
fe, sino también el medio de batalla para la lucha contra la herejia. Inclusive el propio Luis
Paramo en su obra mas célebre, remarca esta idea justificando que:

«La Cruz fue alguna vez y sigue siendo el simbolo militar mas importante y
destacado» .

Por ello la imagen de esta alegoria es la de la Orden dominica, pues son los dominicos
quienes iluminan a los fieles con la luz de la fe y aplasta a los herejes con la cruz sobre la que
Cristo fue crucificado.

Volviendo al fresco sevillano para tratar la otra alegoria, esta aparece en actitud de repo-
so, portando una serie de vestiduras de corte biblico. Gonzélez de Caldas defiende que la fi-
gura sostiene en su mano izquierda una rama de olivo junto con una serie de documentos,
mientras que en la mano derecha se entrevén unas lineas doradas identificadas como varillas
de mimbre. Aun cuando pudiera ser una alegoria plausible, lo cierto es que no concuerdan
con las representaciones conocidas por la penitencia. Si utilizamos de nuevo a Ripa para
identificar los atributos de la penitencia, dice lo siguiente:

«Mujer que lleva tunica de color muy oscuro (...) con unas ramas de espino en una
mano y un pez en la otra, por cuanto penitencia debemos realizarla en medio del do-
lor y los ayunos»*.

Para poder resignificar la obra, es importante mencionar que la conservacion del fresco
juega un papel relevante en su interpretacion. Su deficiente restauracion, unida al lugar don-
de se encuentra en la iglesia, dificulta la identificacion de los simbolos que en ella aparecen.
Por ello, las varillas de mimbre que identifica la autora pudieran tratarse, como justificare-

28 I GonNzALEZ HERNANDO y D. OLIVARES MARTINEZ, «Los Reyes Catdlicos y los lugares de memoria de los
santos dominicos», J. A. GARciA DE CORTAZAR y R. TEJa CAsuso (coords.) Los monasterios medievales en sus em-
plazamientos: lugares de memoria de lo sagrado, 2016, 264

29 E.CARRERO SANTAMARIA, «Castilla y los dominicos castellanos del s. xv; en las portadas de Santa Cruz la Real
de Segovia», Actas de las conferencias del VIII Centenario de la llegada de Santo Domingo a Segovia (2018-2019), 28.

30 Ibidem, 29.

31 Extraido de CARRERO SANTAMARIA, «Castilla y los dominicos castellanos del s. xv», 29.

32 L. PARAMO, De origine et progressu Officii Sanctae Inquisitionis, eiusque dignitate et utilitate, Madrid, 1598, 362.

33  C.Rrpa, Iconologia. 11, 191.
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mos a continuacién, de una representacion de un puiial que con el tiempo fue perdiendo la
forma y el color, y que en la misma restauracion no identificaron debidamente. Asi pues, los
simbolos que porta son la espada o pufial que alza con su mano derecha, mientras que con la
otra lleva unas hojas con las sentencias y una rama de olivo. Las ramas de olivo no solamente
se usan para representar la misericordia, sino que ademds forman parte del escudo de la
Inquisicion.

Acompaiiando a la alegoria aparecen dos figuras. Una de ellas observa a la figura tras la
columna, mientras que la otra aparece agachada detrds de la misma. Ambas portan una vesti-
menta anaranjada con dos franjas rojas cruzadas, lo cual claramente se identifica con el sam-
benito y las aspas, los trajes distintivos de los condenados.

Por ello, esta imagen no se trata de la representacion singular de la misericordia o la pe-
nitencia, sino de la representacion alegérica de la Inquisicién, mas concretamente de su escu-
do inquisitorial. La rama de olivo junto a los documentos, alegoria de la misericordia, unidos
con la representacion de la espada, simbolo de la justicia, forman el ya conocido emblema del
Santo Oficio.

Fernando 717 y la yrqpagamfa inquisitoria(

Habiendo resignificado la obra y las alegorias, falta mencionar otro elemento, el escudo
dominico que aparece detras de las dos alegorias. Esto genera un triple mensaje alegérico que
recuerda al ya tratado timpano de la Santa Cueva de Santa Cruz la Real. En primer lugar, el
fresco presenta una alegoria vinculada a Fernando el Santo, figura que se establece en el ima-
ginario inquisitorial como defensor del credo y que reutiliza la corona. En segundo lugar,
aparecen figuras alegdricas que representan no solo al Tribunal del Santo Oficio y ala Orden
dominica, sino también su funcién en la lucha contra los enemigos de la fe. Finalmente, el
conjunto se culmina con el escudo la Orden de los dominicos y la representacion de Santo
Domingo de Guzmén junto con otros miembros de la Orden.

Los distintivos dominicos también aparecen en diversos lugares de la iglesia, con repre-
sentaciones que rinden homenaje a importantes figuras dominicas, como la de San Pedro
Martir de Verona en el pilar del crucero situado en el lado del Evangelio sobre el pulpito**.
Estas imagenes y simbolos refuerzan la conexion entre las tres instituciones: la corona, la
iglesia y la Inquisicién.

El fresco no solo busca ensalzar estas tres instituciones, sino que convierte la decoracion
de la iglesia en una oda a la defensa de la fe, resignificando y glorificando la figura de San
Fernando. Esto se aprecia gracias a que en la misma iglesia aparecen otras obras realizadas
por el mismo pintor, donde se muestra otro episodio de Fernando III. Esta aparece en el
muro del Evangelio, a la que Cémez Ramos titulé como: Entrada triunfal de San Fernando en
Sevilla®, en ella aparecen personajes como Santo Domingo de Guzman. De igual manera,

34 J.L.RoMERO TORREs, «Iconografia de San Pedro martir en Andalucia», Dominicos y Santidad en Andalucia.
Historia, espiritualidad y arte, (Coord. Juan Aranda Doncel), (2019), 276.
35 COMEZ RaMos, «Inquisicion y barroco», 99.
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Imagen del poder: Fernando I y la Inquisicién en el fresco de Lucas Valdés

Michael Scholz-Hinsel menciona otra representacion dentro de la iglesia que haria referen-
cia a la batalla de Lepanto?, fortaleciendo la idea de unién entre la monarquia e iglesia en su
cruzada contra la herejia.

La identificacién y glorificacién del Santo Oficio y de la corona con la figura de Fernan-
do III no es exclusiva de este fresco, sino que deriva de un imaginario consolidado durante el
reinado de los Reyes Catélicos, donde el monarca se erige como simbolo de victoria sobre los
enemigos de la fe¥. Esta representacion funcionaba, ademds, como una herramienta de pro-
paganda que proyectaba la imagen del poder y aseguraba la fidelidad al credo.

Esta propaganda no fue exclusiva de las artes plasticas, sino que ya se habian materiali-
zado con anterioridad a través de festividades cargadas de simbolismo. Maria Palacios men-
ciona una celebracion organizada por la Inquisiciéon en honor a Fernando III que tuvo lugar
entre los dias 1 y 2 de julio de 1671 en la iglesia de San Pablo de la ciudad de Cérdoba. Este
evento, estructurado bajo un elaborado aparato plastico y ceremonial, tuvo dos aconteci-
mientos claves. El primero es que, en un momento concreto de dicha celebracién, los «ma-
yordomos de la Cofradia de San Pedro Martir se dedican a repartir estampas de san Fernan-
do a todos los ministros»*, para que luego mas tarde esas mismas estampas sean arrojadas
desde el techo de la iglesia®, y recogidas por los asistentes. Este momento se une a un segun-
do hecho, y es que, dentro de la iglesia, en la capilla del Rosario, se mostraban dos estatuas
que venian a representar la misericordia y la justicia y ambas sostenian una cruz®. Es decir,
que presidiendo esa capilla estaba el emblema inquisitorial, uniendo en un mismo instante al
rey Fernando con la institucién del Santo Oficio.

Aunque pudiera parecer atipico que la Inquisicién promoviera festividades en honor a
un santo, este acto no era un caso aislado. Existen precedentes de afios anteriores, donde la
Inquisicién organizé celebraciones a Santos. Una de ellas tuvo lugar en Granada en 1664 en
honor a San Pedro Arbués*'. O también otra celebracion que tuvo lugar el 14 de septiembre
en Madrid en 1664*, y conmemoraba la de la beatificacion al mismo santo. Estas festividades
se emplearon como espacios para desplegar un complejo aparato propagandistico®, que tras-
cendia el auto de fe, aprovechando cada celebracion para reforzar la conexidén entre la fe, la
monarquia y la Inquisicion.

36 M. ScHOLZ-HANSEL, «;La Inquisicién como mecenas? Imdagenes al servicio de la disciplina y propaganda
inquisitorial», Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 60 (1994), 316.

37 S. CABALLERO EscaMILLA, «El pasado como exemplum: sistemas de representacion y legitimacion en el
imaginario inquisitorial hispano del siglo xv», v. DEL Rio y A. SANTAMAR{A (coords.) Imagen, lenguaje e ideologia:
aproximaciones desde la historia y teoria del arte, Madrid, 2023, 157-172.

38 M. PaLAcIOS, «Una fiesta barroca organizada por la inquisicion de Cérdoba en honor de San Fernando», I
Congresso Internacional do Barroco, I (1991), 211.

39  Ibidem, 212.

40 Ibidem, 214-215.

41 L. C. ALvAREZ SANTALO, «Mensaje festivo y estética desgarrada: la dura pedagogia de la celebracién barro-
ca», Espacio, tiempo y forma, 10 (1997), 19.

42 D. MoRENO MARTINEZ y M. PERA Diaz, «Cadalsos y pelicanos. El poder de la imagen inquisitorial», His-
toria Social, 74 (2012), 116.

43 Ibidem, 124.
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Como se puede observar, el mensaje subyacente es claro y contundente, y es repetido en
multitud de ocasiones a través de diversas representaciones. Con ellas se buscaba no solo re-
vitalizar la figura de San Fernando como el monarca que llevé los triunfos de la fe a su maxi-
ma expresion, sino también posicionar a la Inquisicién como la Gnica institucion que podria
asegurar la defensa de la fe del pueblo*, y por ello su imperiosa necesidad para el Estado®.

CONCLUSION

El fresco realizado por Lucas Valdés compone una manifestacion visual del poder y au-
toridad del Tribunal de la Inquisicién en relacidn con la figura de Fernando III. A través de la
iconografia y las alegorias, la obra construye un discurso politico-religioso que exalta el papel
del monarca como defensor de la fe catdlica, asi como la autoridad del Santo Oficio y los do-
minicos contra la herejia.

La imagen de Fernando III en el fresco es usada como santo protector de la cristiandad,
asi como el reflejo perfecto para manifestar el modo de justicia y actuacién de la Inquisicién
frente a la herejfa. Este vinculo consigue proyectarse no solo con el San Fernando, sino tam-
bién con las alegorias, las cuales subrayan los valores del tribunal y la Orden. De este modo, el
monarca juega el papel de nexo simbolico entre el poder terrenal y espiritual, dentro de un
discurso que glorifica la colaboracion entre la corona y el Santo Oficio.

La importancia de la resignificacion de la obra no pasa inicamente por tomar en cuenta
el valor dado al rey Fernando, sino por entender al completo la obra. Uno de los inconvenien-
tes que tuve cuando leia algunos articulos que estudiaban la obra era que entendian el signifi-
cado de esta de forma independiente, especialmente con la lectura iconografica de las alego-
rias. Al ser estudiadas de modo independiente pierden el significado intrinseco, sin embargo,
la obra no es ajena a su entorno, las mismas alegorias forman parte del fresco lo cual nos indi-
ca que no es algo fortuito, ademas de que junto a ellas aparecen diversas figuras que remarcan
su significado. Por ello ha habido tantas interceptaciones que no terminaban de conectar el
fresco con su entorno. Sin embargo, una vez puesto en comin podemos establecer los parale-
los con programas artisticos ya realizados por la Inquisicion en otros lugares, en este caso la
Santa Cueva de Santa Cruz la Real de Segovia.

La obra plantea un proyecto decorativo que, de un modo constante, redunda en la idea
de glorificar a San Fernando y la fe. Las diversas obras aparecidas en la iglesia debian consoli-
dar una idea que calara en la ciudadania, y ello lo conseguian con la reiteracion representati-
va del tema. No olvidemos que todos los frescos aparecidos, funcionan como herramienta de
control para que la ciudadania rememore, por el cual la corona y las instituciones manejaron,
controlaron y castigaron a los enemigos de la ortodoxia catdlica.

44 PaLAcIOs, «Una fiesta barroca», 219.
45 M. PaLAcCIOs, «La estética barroca al servicio de un Estado inquisitorial», Espacio, Tiempo y Forma, 4 (1991), 145.
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