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La reforma realizada en Francia a la Ley de 11 de marzo de 1957 sobre la propie-
dad literaria y artistica responde a la necesidad imperiosa de regular juridicamente
realidades cotidianas que han desbordado la normativa existente ante los avances te-
conolégicos y las nuevas posibilidades de «difusién» y exteriorizacién de las ideas,
de que éstas lleguen al publico mediante sistemas antes desconocidos y que merecen
ser protegidos como propiedad intelectual o, si se prefiere, a través del derecho de autor.

Los fines perseguidos en el nuevo texto legal podrian resumirse en Moderniza-
cion de la ley, que se traduce en la necesidad de perfeccionar preceptos preexistentes
¢ introducir en algunas hipdtesis nuevos supuestos para atender a situaciones ante-
riormente no contempladas. Asi sucede, entre otros, respecto del contrato de pro-
duccidn audiovisual y de los soportes l6gicos informaticos.

Bisqueda de una mejor y mayor proteccion de los artistas, intérpretes y ejecutan-
tes mediante la gesion de sus intereses por las sociedades gestoras que los representan.

El logro de un equilibrio entre los intereses de los productores, piblico y autores.

La exposicion de las modificaciones realizadas por la ley a la que se esta aludien-
do cabe reconducirla, atendiendo a sus normas, a dos grandes bloques. Un primer
apartado esta compuesto por aquellos preceptos que asentandose en la Ley de 1957
pretenden un perfeccionamiento juridico. El segundo parte de las nuevas normas cu-
ya caracteristica comun es regular supuestos antes no contemplados o completar ca-
sos tenidos en cuenta por la ley antecedente pero en forma insuficiente.

LA LEY DE 1985: PERFECCIONAMIENTO JURIDICO

No se trata de una nueva regulacion sino de mejorar técnicamente la Ley de 1957.
En este caso se encuentran los siguientes supuestos:

— Hay una ampliacién o ensanchamiento de las hipotesis que tienen la condi-
cién de obras protegidas. Se anaden a la primitiva redaccion los nlimeros y ejercicios
de circo, las obras graficas y tipograficas. Se trata de una aclaracién y especificacion.

— Respecto de las obras fotograficas desaparece la exigencia antes explicitada
por la ley de 1957 de que estas fueran de caracter artistico. La modificacién parece
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16gica ya que se requeria para este tipo de creaciones un valor artistico que no se
imponia para el resto de las obras protegidas en el mismo texto legal.

— Se aclara y se manifiesta cul es el alcance del abuso del derecho. Originaria-
mente se contemplaba sélo el caso de un abuso notorio por parte de los representan-
tes del autor fallecido respecto del derecho de divulgacién (ya fuese por uso o desu-
s0). Hoy esta posibilidad se extiende no solo a la divulgacién sino también a la explo-
tacion (art. 20 modificado por el art. 7 de la L. de 1985).

— Finalmente, en este mismo apartado, tal vez pudiera encuadrarse la alteracién
del plazo general de cincuenta afios que se concede a los beneficiarios al fallecimien-
to del autor en el supuesto de las composiciones musicales que se amplia a setenta afios.

NUEVA REGULACION

Se trata a través de la nueva regulacion y de los preceptos que se engloban en
este apartado de atender a las situaciones surgidas ante los avances tecnolégicos o,
en su caso, de soslayar mediante una adecuada reglamentacion los problemas que
han ido apareciendo por el progresivo desarrollo de aspectos que eran atendidos en
las normas anteriores a la reforma pero que han desbordado ese marco.

1. Las obras audiovisuales

Antes de la Ley de 1985 se incluian entre las obras protegidas a las cinematografi-
cas tras ella este término es absorvido por el de obra audiovisual. Ahora bien, no
se trata de un simple cambio terminolégico sino de la elaboracion de un estatuto pro-
pio para este tipo de obras.

Comienza por definirse a la obra audiovisual entendiendo por tales a las cinema-
tograficas y demas obras consistentes en secuencias animadas de imagenes, sonoriza-
das o no.

Se especifica el criterio a seguir para determinar cudndo una obra de esta clase
esta terminada, siendo éste que de comin acuerdo asi se establezca entre el realiza-
dor o, en su caso, los coautores, por una parte, y el productor por otra.

Finalmente antes de entrar en el ambito patrimonial cabe sefialar que la nueva
ley se ocupa de la esfera personal afadiendo la prohibicién de destruir la matriz de
la version.

Ya en la esfera de la explotaciéon econdmica de la obra audiovisual el punto de
partida es el de que en las hip6tesis en que existan varios autores de este tipo de obras
cada uno de ellos pueda (salvo pacto en contrario) disponer libremente de la parte
de la misma que constituye su contribucidon personal con vistas a su explotacion en
un género diferente siempre que no se perjudique la explotacion de la obra comun.
En el caso de que fuere una obra en colaboracidn, los coautores deben ejercer su de-
recho de comiin acuerdo. En definitiva se afirma la idea de consulta a los otros auto-
res. Pues bien hoy se introduce la necesidad de que el realizador de la obra sea pre-
viamente consultado para transferirla a un soporte diferente con miras a otra forma
de explotacidn.

En el ambito de la explotacion de los derechos patrimoniales de autor se inserta
junto a los contratos de representacion y edicion el de produccion audiovisual. Se
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introduce un nuevo tipo de contrato y se incide en el de edicién porque se dispone
que las cesiones relativas a los derechos de adaptacion audiovisual deberan ser obje-
to de un contrato redactado en documento distinto del relativo a la edicién propia-
mente dicha de la obra impresa. Esta adicion agrava las obligaciones del editor res-
pecto de la adaptacidn de la obra audiovisual y las concreta. En este sentido dispone
la ley que el beneficiario de la cesidn se compromete a buscar una explotacién del
derecho que le ha sido cedido conforme a los usos de la profesién y abonarle al autor

, una remuneracién proporcional a los ingresos percibidos (art. 31 modificado por el
10 de l1a L. de 1985).

El estatuto propio de las obras audiovisuales se concreta en el contrato de pro-
duccién audiovisual (capitulo tercero introducido por la ley a la que se esta haciendo
referencia).

Se presume actualmente que en este caso existe por parte de los autores de una
obra audiovisual (excluido el autor de composiciones musicales) una cesién en favor
del productor de los derechos exclusivos de explotacién excepcion hecha de los dere-
chos graficos y teatrales que no se entienden cedidos. Si se compara la regulacién
actual con la de 1957 se constata que en la redaccién originaria hay una presuncion
de cesion a favor del productor del derecho exclusivo de explotaciéon cinematografica
en tanto que hoy se alude a los derechos exclusivos de la explotacién de la obra audio-
visual. La divergencia entre la formula singular y plural deriva, en primer término,
de que en la norma de 1957 se atendia a las obras cinematograficas, mientras que
en la ley modificadora el supuesto es el de las obras audiovisuales. La diferencia en-
tre uno y otro tipo de obras lleva precisamente a entender que las cinematograficas
son una especie dentro de la categoria mds amplia denominada obras audiovisua-
les (1). La consecuencia serd, por tanto, que los modos de explotacion también seran
mas variados. En el caso de las obras cinematograficas se entendié en el marco de
la ley del 57 que eran «secuencias de imagenes sonorizadas o no, fijadas en una peli-
cula denominada “‘filme” con vistas a una explotacion en salas publicas». Parece
evidente que el derecho de explotacidn de las obras audiovisuales no se limita simple-
mente a las salas de cine.

La conclusion que se extraeria a primera vista es que existe una ampliacion de
la presuncién de cesién en favor del productor. Sin embargo, es posible constatar
c6mo esa amplicion es en cierto modo aparente. La misma disposicion limita esa idea
generalizadora al excluir del contrato de produccion audiovisual la cesion de los de-
rechos graficos y teatrales de la obra. Igualmente corrobora este punto la posibilidad
reconocida legalmente a cada uno de los autores de la obra audiovisual para dispo-
ner libremente de la parte de la misma que constituya su contribucién personal con
vistas a una explotacién en género diferente siempre que no haya pacto en contrario
ni se perjudique la explotacién de la obra comiin...

En el mismo ambito de la patrimonialidad del contrato de produccién se estipula
que la remuneracién que corresponde a los autores venga determinada en funcién
de cada modalidad de explotacién y teniéndose en cuenta los casos en que el piblico
hubiese pagado un precio por recibir la comunicacion de la obra audiovisual ya que
entonces el productor deberd abonar una remuneracion proporcional. Ahora bien,
esta regulacion no obsta a que en determinadas ocasiones se opte por una remunera-

(1) A esta conclusion puede llegarse al leer el articulo I-1 de la Ley de 1985. Se dice
en esta norma «las obras cinematogrificas y demds obras consistentes en secuencias de
imdgenes, sonorizadas o no, denominadas en conjunto obras audiovisuales.
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cion que se evalue a tanto alzado. Asi sucederd, entre otros casos, si no s¢ puede de-
terminar préacticamente la base de calculo de la participacién proporcional, o si los
gastos de las operaciones de calculo y comprobacién fueren desproporcionadas con
los resultados que se obtendrian. Lo mismo sucederd en aquellos supuestos en los
que la naturaleza o condiciones de la explotacién hagan imposible la aplicacion de
la regla de remuneracién proporcional, bien porque la utilizacién de la obra no pre-
sente mas que un caricter accesorio con respecto al objeto explotado, bien porque
la contribucién del autor no constituya elemento esencial de la creacidn intelectual
(Véase el art. 35 no modificado).

Se atiende en este tipo de contratos a la rendicién de cuentas que debera hacer
el productor al autor o a los coautores al menos una vez al afio. Este deber se traduce
en una manifestacion por parte del productor de los ingresos obtenidos por cada mo-
dalidad de explotacion. Se trata de la presentacion de un balance anual, que permite
al autor o coautores no s6lo conocer el estado de cuentas sino constatar la veracidad
y exactitud de las mismas, ya que tienen la facultad de solicitar los justificantes que
crean necesarios para ello. Asi las copias de los contratos a través de los cuales se
hayan cedido a otras personas los derechos de que dispone el productor.

La finalidad de equilibrio perseguida con la reforma y que se apuntaba en las pri-
meras paginas se plasma en la reglamentacion del contrato de produccién audiovi-
sual en la relacién establecida entre cesién y remuneracion en funcion de cada moda-
lidad de explotacidon. Pero también a través de la correlacion existente entre la nece-
sidad de garantizar al productor el ejercicio pacifico del derecho que se le ha cedido
y la obligacion del mismo de explotar la obra conforme a los usos de la profesion.

Se ha reconocido una remuneracién al autor o coautores determinada en funcion
de cada modalidad de explotacidn y junto a ello se estipulan determinadas medidas
tendentes a asegurarles el cobro, entre ellas se les reconoce como acreedores privile-
giados. S€ contempla el supuesto de encausamiento judicial del productor y la suerte
que correran en este caso las obras audiovisuales. En principio se afirma, al respecto,
que ello no va a suponer la resolucién del contrato de produccién audiovisual a no
ser que el autor o los coautores lo soliciten, siempre que la actividad de la empresa
haya cesado mas de tres meses o se haya declarado la liquidacidn.

Para la hipétesis de cesién o liquidacion de la empresa se establece en primer tér-
mino un derecho de preferencia a favor de los coproductores y en su defecto éste
les corresponde a los autores.

2. Obras de encargo utilizadas para la publicidad

En el mismo capitulo en el que se regula el contrato de produccion audiovisual
se inserta el caso de este tipo de obras.

El supuestos de hecho contemplado se caracteriza por la nota de generalidad ya
que se comprenden en €l cualquier tipo de obras realizadas precisamente con fines
publicitarios. Este es el inico requisito que se especifica. Comprende tanto a las obras
audiovisuales como a las graficas u otras incluidas las musicales, ya que éstas no se
excepcionan como sucedia en la hipétesis del contrato de produccion audiovisual.

Al igual que en otros preceptos de la ley se denota el interés por regular de forma
precisa las relaciones entre productor y autor en un intento de lograr un equilibrio.
Con este objetivo se mantiene por una parte una presuncion de cesidn en favor del
productor de los derechos de explotacion de la obra y de otra se protegen los intere-
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ses de los autores mediante la constancia en el contrato de la remuneracion que serd
distinta segiin cada modalidad de explotacion.

Corresponde al autor de la obra de encargo decidir si cede o no al productor los
derechos de la misma y también a é] le incumbe romper la presuncién que existe en
favor del productor. Esta presuncién parece cesar en aquellas hip6tesis en las que
en el contrato de cesién no conste la remuneracion en atencién a las modalidades
de explotacién, porque precisamente ésta es la contrapartida que se ofrece a los auto-
res cuando le corresponden al productor los derechos de explotacion.

Se delimitan claramente los elementos y circunstancias a los que debera atenderse
a la hora de fijar la remuneracién. Se contemplan datos tales como la zona geografi-
ca, la duracién de la explotacidn, la importancia de la tirada y la naturaleza del su-
puesto. Sin embargo, es a través de acuerdos como se tratan de coordinar los intere-
ses de los autores y productores, se pretende evitar recelos en los mismos y la primera
via que se tiene en cuenta es la negociacion, el acuerdo de las organizaciones que re-
presentan a ambas partes, llegando hasta poder declarar la obligatoriedad de sus de-
cisiones mediante Decreto.

En el supuesto de fracasar las negociaciones se prevé que una Comision sea la
que establezca las bases de las remuneraciones y sus decisiones serdn ejecutivas (2).

3. Los Derechos conexos con el Derecho de autor

La linea seguida por el legislador francés en este tema es paralela a la mantenida
en la Convencidn de Roma sobre proteccion de los artistas, intérpretes o ejecutantes,
los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusién. Es decir, se reco-
noce y se protegen este tipo de derechos pero sin perjudicar en ningun caso los dere-
chos de los autores y sin que supongan un limite al ejercicio del derecho de autor
por parte de sus titulares.

Al igual que sucede respecto de cualquier autor que no puede prohibir la utiliza-
cidn de su obra en determinadas circunstancias una vez publicada se regulan una se-
rie de casos en los que los beneficiarios de los derechos conexos tampoco podran ve-
tarla. Este es el caso de 1as representaciones privadas y gratuitas efectuadas exclusi-
vamente en un circulo familiar. Igualmente, acaece con las reproducciones estricta-
mente reservadas a uso privado de la persona que las realiza. En el mismo caso se
encuentran los andlisis y citas breves siempre que se indique la fuente, al igual que
las resefias de prensa, difusion informativa de discursos destinados al pablico y la
parodia. Tampoco podran prohibir la reproducciéon y comunicacién piiblica de su
ejecucion si es accesoria del acontecimiento que es el tema principal de una secuencia
de una obra o de un documento audiovisual.

En primer término se atiende en el apartado de los derechos conexos a los artistas-
intérpretes o ejecutantes. Define el legislador francés como tales a las personas que
representan, recitan, declaman, tocan o ejecutan de cualquier otra manera un nime-
ro de variedades, de circo o de marionetas (3).

(2) Elarticulo 14 que contempla este caso es desarrollado por el Decreto mim. 85-536,
de 14 de marzo de 1986 y la Orden de la misma fecha fija la composicidn de ta Comision.

(3) El concepto es semejante al de la Convencion de Roma, en cuyo articulo 3.a. se
entiende por «artista, intérprete o ejecutante, todo actor, cantante, musico, bailarin, u otra
persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier
forma una obra literaria o artistica...»
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En cuanto a los derechos que corresponden a los artistas-intérpretes se atiende
de una parte a la esfera personal o moral afirmandose el derecho al respeto del nom-
bre y a la calidad de la interpretacion. De otra, se regulan los aspectos econémicos
o patrimoniales atribuyendo a estos sujetos un derecho exclusivo sobre la utilizacién
de su interpretacion. Se predica la inalienabilidad e imprescriptibilidad de los prime-
ros derechos mentados bajo una férmula que recuerda a los derechos de la personali-
dad. Se dice «sera inherente a su persona» (vid. art. 17 de la L. de 1985).

Se reconoce a estas personas un control sobre la utilizacion de sus interpretacio-
nes, ya que es necesaria su autorizacion no s6lo para la fijacion de su ejecucion, re-
produccién y comunicacién al piiblico, sino también en los casos en que se utilicen
separadamente la imagen y el sonido de una ejecuciéon en la que ambos elementos
se fijaran a la vez. En relacion con esta autorizacion interesan dos aspectos. El pri-
mero es que la remuneracidn se establezca segun cada forma de utilizacién. El segun-
do es que la falta de aquélla origina unas correlativas sanciones. En cuanto a la re-
muneracion debe sefialarse que existe una remisién al Codigo laboral respecto de la
parte de la remuneracion abonada en aplicacién del contrato que excede de las bases
fijadas por el convenio colectivo o el acuerdo especifico (art. 18 dela L. de 1985 y
del Cddigo del trabajo L. 762-1 y 762-2). De las sanciones que se derivan de la falta
de autorizacion requerida por la ley cabe decir que el Cddigo penal francés se ha vis-
to completado y que considera punibles toda fijacidn, reproducciéon, comunicacion
o distribucidn al piblico, tanto a titulo oneroso como gratuito, o toda teledifusion
de una ejecucion, un fonograma, un videograma o un programa realizado sin autori-
zacion, cuando la exigiere el artista-intérprete, el productor de fonogramas o video-
gramas o la empresa de comunicacion audiovisual. Estos tipos delictivos se castiga-
ran con pena de reclusion de tres meses a dos afios y con multa de 6.000 a 120.000
francos o con una sola de ellas.

Asimismo se sanciona con iguales penas toda importacién o exportacién de fo-
nogramas o videogramas, sin autorizacién del productor o del artista-intérprete, siem-
pre que ésta se exija.

Para los casos de falta de pago de la remuneracion correspondiente al autor, al
artista-intérprete o al productor de fonogramas o videogramas, por la copia privada
o0 la comunicacion piblica, asi como por la teledifusion de fonogramas la pena sera
de multa de 6.000 a 120.000 francos (art. 426 del Codigo penal).

Respecto de la celebracion de contratos entre artistas-intérpretes y productores
de obra audiovisual para la realizacion de este tipo de obras se dispone que el contra-
to implica la autorizacion de fijar, reproducir y comunicar al publico. Ahora bien,
esta autorizacion no se entiende otorgada a no ser que asi se exprese en el contrato
para que se utilicen separadamente el sonido y la imagen de la ejecucién si se fijaron
conjuntamente.

Como se ha dicho la remuneracion vendra fijada en funcién de cada modalidad
de explotacion. Pero a falta de precision sobre este extremo y no existiendo convenio
colectivo al efecto la remuneracion se determina atendiendo a las tablas que se hayan
establecido mediante acuerdos especificos concluidos, en cada sector de actividad,
entre las organizaciones de asalariados y empleadoras, representativas de la profe-
sién (art. 19 parr. 3 de la L. de 1985).

Los acuerdos a través de los cuales se fijan las tablas de remuneracién pueden
hacerse obligatorios por Decreto. Con el fin de evitar un bloqueo en caso de fracasar
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la via del acuerdo una Comision serd la que determine las modalidades y bases de
la remuneracion (4).

Los productores de fonogramas y videogramas son igualmente sujetos beneficia-
rios de los derechos conexos. Se da en la ley una definicién tanto del productor de
fonogramas como del de videogramas. En ambos casos se conceptia como una per-
sona natural o juridica que tiene la iniciativa y la responsabilidad. En el supuesto
de los fonogramas se trata de la primera fijacion de una secuencia de sonido, en tan-
to que en los videogramas se refiere a la primera fijacion de imagenes sonorizadas o no.

El derecho de explotacion y el dominio del mismo corresponde tanto en el caso
de los fonogramas como en el de los videogramas al productor, siendo necesaria
su autorizacion para cualquier reproduccidn, venta, alquiler u otra comunicacién al
ptblico (Arts. 21 y 26 parr. 2 de la L. de 1985). Esta autorizacion tiene dos vertientes
al igual que se dijo al hablar de los artistas-intérpretes o ejecutantes. Una era la re-
muneracién y otra las sanciones que se derivan cuando esta falta (5).

Ahora bien existen una serie de supuestos que se excepcionan de la necesidad de
autorizacién. Se esta ante licencias o autorizaciones obligatorias y estos casos son
diferentes segun se trate de fonogramas o videogramas. En relacién con los primeros
existen en principio dos excepciones (6) que atafien a los fonogramas con fines co-
merciales. En ellos el artista-intérprete y el productor no se pueden oponer a su co-
municacién directa en un lugar piblico, siempre que no se utilice en un espectaculo,
ni tampoco a su radiodifusién, distribucién por cable, simultanea e integral. Esta
hipotesis sigue en linea de principio a la Convenciéon de Roma en cuyo articulo 12
se dispone que «cuando un fonograma publicado con fines comerciales o una repro-
duccidn de ese fonograma se utilice directamente para la radiodifusion o para cual-
quier otra forma de comunicacion al publico, el utilizador abonara una remunera-
cidn equitativa y tnica a los artistas, intérpretes o ejecutantes, o a los productores
de fonogramas, 0 a unos y a otros...».

La contraprestacion a las dos excepciones al derecho exclusivo de explotacién ad-
mitidas por la ley francesa es igualmente una remuneracién que se basara en los in-
gresos de la explotacion o en su caso en un tanto alzado (7) y se repartira en porcio-
nes iguales entre los artistas-intérpretes y productores de fonogramas.

La remuneracion al igual que sucedia en los casos anteriores se regula detallada-
mente. Se acude, en principio, para fijar las tablas y modalidades de abono a los
acuerdos entre todas las partes: organismos representativos de los artistas-intérpretes,
los productores de fonogramas y las personas que utilizan los fonogramas comercia-
les sin necesidad de autorizacién. Estos acuerdos podran hacerse obligatorios para
el conjunto de los afectados mediante Decreto del Ministerio de Cultura. A falta de
acuerdo se crea una Comisidn que decidird y sus deliberaciones son ejecutivas.

(4) El articulo 19 de la L. de 1985 es desarrollado por el Decreto num. 86-27, de 3 de
enero de 1986 y la Decisién de 14 de enero del mismo afio fija la composicién de la Comisién.

(5) Nuevamente se esta ante el articulo 425-1 del Cédigo penal, introducido por el ar-
ticulo 56 de la L. de 198S.

(6) A estos supuestos que son excepcionados a la necesidad de autorizacién se suman
otros de caracter general que afectan a todos los beneficiarios de los derechos conexos.
A ellos ya se ha aludido y se encuentran recogidos en el articulo 29 de la L. de 1985.

(7) Véase al respecto el articulo 35 de la L. de 1957 no modificado.
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4. Remuneracién por copia privada de fonogramas y videogramas

Introduce la Ley a la que se esta aludiendo un nuevo titulo a este respecto en el
que se encuentran disposiciones comunes a autores, artistas-intérpretes de obras fi-
jadas en fonogramas o videogramas y productores. La razén de este tratamiento con-
junto es el perjuicio que se causa a cualquiera de estos sujetos mediante la reproduc-
cién privada. Todos se ven afectados y a ellos globalmente se atiende en la nueva
normativa.

La solucién dada a la actividad frecuente de reproducir mediante casettes o vi-
deocassettes virgenes obras de los citados beneficiarios se encuentra en una remune-
racion. El sujeto a quien corresponde pagar ésta es el fabricante o el importador de
los soportes de grabacién utilizables para la reproduccion de uso privado cuando di-
chos soportes se lancen al mercado francés (art. 33 de la L. de 1985).

La evaluacién de la remuneracion es a tanto alzado pero en la estimacién se atiende
al tipo de soporte y a la duracién de la grabacién (art. 35 de la L. de 1957).

En cuanto a la percepcion de la remuneracion se enmarca dentro de las socieda-
des de percepcién y distribucién de derechos, a ellas me refiero a continuacion.

5. Sociedades de percepcién y distribucién de dereches

Estas sociedades estan destinadas tanto a los derechos conexos como a los derechos
de autor propiamente dichos. Es decir, son sociedades de percepcion y distribucién
de los derechos de autor, de los de los artistas-intérpretes y de los productores

de fonogramas o videogramas.
La forma que revisten es la de sociedad civil y en esta idea se insiste cuando se

predica por la ley que los contratos concluidos por estas con los usuarios son actos
civiles. Sin embargo, se preven por el legislador medidas transitorias en atencién a
la existencia de asociaciones que se rigen por la ley de 1 de julio de 1901 y cuyo obje-
to es igualmente la distribucion y percepcién de los derechos de autor. Para este caso
y con el fin de que dichas sociedades tengan naturaleza civil se abre la posibilidad
de que se asocien con sociedades civiles facilitandoles la transferencia de su patrimo-
nio y los mandatos que les hubiesen confiado sus afiliados. La otra via abierta es
que estas asociaciones constituyan nuevas sociedades civiles (arts. 44 y 38).

Las actividades de estas sociedades se manifiestan en el reconocimiento de que
pueden defender los derechos que les hayan sido confiados mediante las correspon-
dientes acciones judiciales oportunas. En impulsar y apoyar la creacion y difusidn
de espectaculos vivos y formacion de artistas. Esta actuacion enlaza con el apartado
anterior en donde se hablaba de la remuneracion. Se decia que estas sociedades eran
las que percibian y repartian aquélla atendiendo a las reproducciones privadas de que
cada obra fuese objeto. Pues bien, un 25% de las sumas obtenidas por copia privada
estdn destinadas precisamente a estas actividades. Esta distribucion es votada por la
asamblea general de la sociedad (art. 38 parr. 5).

Igualmente estan facultadas estas sociedades para suscribir contratos generales de
interés comin con los usuarios de fonogramas y videogramas con el fin de mejorar
su difusidn. Se trata de admitir que ejerzan los derechos de venta, intercambio o al-
quiler u otra comunicacién al publico, naturalmente dentro de los limites del manda-
to conferido por la totalidad o parte de los asociados (arts. 21 y 22).

Finalmente sélo resta atender a medidas informativas, de control y vigilancia que
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pesan sobre estas sociedades. En cuanto al ambito informativo se manifiesta en la
ley que deben tener a disposicion de los usuarios eventuales el repertorio completo
de los autores y compositores franceses y extranjeros que representen.

Desde una perspectiva interna el control y vigilancia se traduce en la posibilidad
de que cualquier asociado reciba comunicacién de las cuentas anuales y la lista de
los administradores. Igualmente tendran conocimiento de los informes del Consejo
de administracion y auditores externos que se presenten en la asamblea, etc. Desde
una perspectiva externa el Ministro de Cultura interviene en ese control y vigilan-
cia. En primer término porque a él se dirigen los proyectos de estatutos y reglamen-
tos generales de estas sociedades. En segundo lugar, porque este mismo ministro puede
presentar solicitud de disolucién de la sociedad al tribunal. Finalmente, porque estas
sociedades comunican anualmente sus cuentas al mismo y deben poner en su conoci-
miento todo proyecto de modificacién de los estatutos o de las normas de recauda-
cién y distribucidn de derechos.

6. Los soportes logicos informaticos

Son protegidos en titulo aparte del relativo a los derechos conexos con el derecho
de autor, lo que significa que su proteccién es semejante a la propia del derecho de
autor.

El creador del soporte 16gico informatico goza en princif)io de los mismos dere-
chos que cualquier otro autor de otro tipo de obra protegida. Sin embargo si se atien-
de al aspecto moral o personal se descubre una reduccién de la proteccion antes pre-
dicada ya que segun la ley no puede oponerse, salvo pacto en contrario, a la adapta-
cién del soporte 14gico dentro de los limites de los derechos que hubiese cedido,
ni ejercer su derecho de revocacidn o retracto. Ya en el ambito patrimonial se dispo-
ne la exigencia de la autorizacién del autor que debe ser expresa tanto para reprodu-
cir como para utilizar este tipo de obras. Se excepciona de este requisito la reproduc-
cién que tiene el carécter de copia privada hecha por el mismo usuario.

La falta de autorizacién se sanciona conforme a las penas que se preven en el
Cdédigo penal y a las que ya se ha hecho alusion al hablar de los artistas-intérpretes
y productores de fonogramas y videogramas. Sin embargo, el régimen es distinto en
relacion con el embargo. Esta medida se admite una vez comprobadas las infraccio-
nes relativas a falsificacién. La divergencia entre el supuesto de fonogramas y video-
gramas y el que ahora se contempla es la de que en la primera hipétesis pueden proce-
der al embargo los funcionarios competentes de la policia judicial, mientras que en
el segundo se ejecuta en virtud de mandato expedido, previa solicitud, por el presi-
dente del tribunal provincial.

Finalmente el plazo de proteccidn de estas obras es el de veinticinco afios conta-
dos a partir de la fecha de creacién.






